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RESUMEN

En las siguientes paginas se analizaran los intervalos y ritmos utilizados en Density 21.5
de Edgard Varese, debido a que estos dos elementos son fundamentales para dar forma a la
melodia. La obra fue dividida en diversas partes, cada parte tiene relacion a causa de su
trayectoria melodica inicial, esta es el trazo visual que describe la melodia. A su vez, se
observo como iban apareciendo los intervalos y ritmos en cada parte. Se encontraron
algunos tipos de operaciones entre ellas: repetir, quitar, agregar, retomar intervalos o
ritmos, lo que permite ver el modo de utilizar unos y otros para ir transformando y
haciendo que suceda la musica. Por tanto, las operaciones son entendidas como algunos
recursos creativos al hacer uso de intervalos y ritmos. Dichos recursos pueden ser
consciente o inconscientemente utilizados por los compositores. Ademas, cabe la
posibilidad de que en cada parte haya ritmos pivote, algo semejante a los acordes pivote en
la armonia.

Palabras clave: Edgard Varese, Density 21.5, trayectorias melodicas, operaciones
intervalicas y ritmicas, ritmos pivote

ABSTRACT

On the following pages the intervals and rhythms used in Edgard Varese’s Density 21.5
will be analyzed, because these two elements are fundamental to make the melody. The
piece was divided in various parts; each part is related because of its initial melodic
trajectory, which is the visual plot that describes the melody. At the same time, it was
observed how intervals and rhythms appeared in each part. Some types of operations were
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found between each part: repeat, remove, add, resume intervals or rhythms, which allow to
see how to use one and the other to transform the music and see how it happens.
Therefore, operations are understood as some creative resources when intervals and
rhythms are used. These resources can be consciously or unconsciously used when
composers make music. Also, there is the possibility that in each part exists pivot rthythms,
something like pivot chords in harmony.

Keywords: Edgard Varese, Density 21.5, melodic trajectories, intervallic and rhythmic
operations, pivot rhythms

INTRODUCCION

El compositor francés Edgard Varese (1883-1965), quien también vivido en Estados
Unidos, exploré ampliamente en su musica el timbre y las percusiones, se roded de amigos
igualmente artistas, teniendo contacto con Claude Debussy, Richard Strauss y Feruccio
Busoni (Gann, 1997). Varése de mentalidad, percepcién e imaginacion revolucionaria,
“hizo afiicos todos los ideales de belleza estética y estilo tan preciados en Europa con unas
obras para orquesta marcadas por una sonoridad de una dureza preelectronica.” (Dibelius,
2004, p. 257). Entre sus obras estan: Hiperprisma para alientos y percusion; Arcana para
orquesta; lonizacion para percusiones; Densidad 21.5 (Density 21.5) para flauta sola; Poema
electromico para cinta electronica, llevado a cabo con altavoces, etc. (Gann, 1997).

Density 21. 5 vislumbra una frontera en la obra, pensamiento y vida de Varese:

Después de Density 21.5 en 1936, Varese entr6 en un periodo de depresion e
improductividad, no escribié mas musica por mas de una década; en gran parte porque
sus visiones sonoras habian superado hasta cierto punto lo que ensambles de
instrumentos convencionales eran capaces de ofrecer (Gann, 1997, p. 37).

En la partitura se ofrece informacion puntual acerca de la obra: “Escrita en enero, 1936,
a peticion de Georges Barrere para el estreno de su flauta de platino. Revisada en abril,
1946. 21.5 es la densidad del platino”* (Varése, 1958).

Luego de varias escuchas personales a esta obra, centradas en los intervalos y los ritmos
—fundamentales en la conformacion de una melodia—, surgié la pregunta, ;coOmo van
sucediendo unos y otros? ;Qué pueden develar estas sucesiones?

El procedimiento que se llevo a cabo para tratar las preguntas planteadas fue segmentar
Density 21.5 (Varese, 1936, 1958)4 en 17 par*tes,5 con base en el parentesco de la trayectoria

! “Following the composition of Density 21.5 in 1936, he entered a period of depression and unproductivity,
writing no more music for over a decade; largely because his sonic visions had so far outstripped what
ensembles of conventional instruments were able to offer” (Gann, 1997, p. 37). Traduccién del autor del
articulo.

2 «“Written in January, 1936, at the request of Georges Barrére for the inauguration of his platinum flute.
Revised Abril, 1946. 21.5 is the density of platinum.” (Varese, 1958). Traduccién del autor del articulo.

8 Existen otros tipos de analisis a esta pieza, entre ellos los de Carol K. Baron, Philippe Lalitte, Jean-Jacques
Nattiez, Jeffrey Kresky, Malcolm MacDonald, James Siddons, etc. Puede acudirse al texto de Michiko Fujita
(2015) en el que habla de estos analisis y otros mas.

* Se acudi6 principalmente a la siguiente grabacion: Varese et al (2005); también pueden escucharse algunas
versiones de esta obra en estos enlaces:
http://www.youtube.com/watch?v=cCFk0f8szes&list=FLjV84HW4xge05MoaY Op (ConjuntXXI, 2009);
https://www.youtube.com/watch?v=HioFeFctd A8 (Winsor Music, 2020).

% Las 17 divisiones que aparecen, el dibujo del modelo dbgp, los dibujos de las melodias y la forma de llamar a
cada variante del dibujo melodico fueron tomados o reelaborados de: (Morales Nieto, 2014, pp. 63-70).
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melodica del inicio de cada parte. Una trayectoria melodica es entendida como el
movimiento registrado por el dibujo continuo que deja el transcurrir de una melodia.®

Se tom6 como base las presentaciones del material musical usadas en el contrapunto:
original (d), retrogrado (b), inversidén (g) e inversion retrograda (p), que iran apareciendo
con agregados, omisiones, ampliaciones o reducciones. El original es el material musical
base, el cual se modifica al aparecer en las tres disposiciones previamente mencionadas. El
retrogrado es la “Version invertida de una melodia, es decir que se lee en sentido contrario
comenzando por el final” (Latham, coord., 2008, p. 1275). La inversion “sigue la forma de
la original en una imagen de espejo; cuando la melodia original sube, su inversion baja y
viceversa.” (p. 790). La inversion retrograda “Version de una melodia o una serie que,
ademas de ser retrograda, es decir que se toca comenzando por el final, invierte el sentido
de sus intervalos” (p. 790). Se puede ver en esta imagen (Estrada, en prensa, p. 115).

d|b
q|p
Figura 01. dbgp

En cada uno de los 17 fragmentos fueron ubicados los intervalos y ritmos que usa
Varese. Los intervalos se anotaron de modo convencional: unisono, segunda menor (2m),
segunda mayor (2M), tercera menor (3m), tercer mayor (3M), cuarta justa (4J), cuarta
aumentada (4A) o quinta disminuida (5D), quinta justa (5J), sexta menor (6m), sexta
mayor (6M), séptima menor (7m), séptima mayor (7M), octava.

Los ritmos del mas breve al mas largo son (se enumeran para ordenarlos visualmente
en la siguiente imagen): fusa (1), semicorchea en tresillo de corcheas (2), semicorchea (3),
corchea en tresillo de corcheas (4), corchea o corchea con puntillo en tresillo de corcheas
(5), negra en tresillo de corcheas o negras (6), corchea con puntillo (7), corchea con puntillo
ligada a fusa o corchea con puntillo ligada a una corchea, ambas en tresillo de corcheas, o
corchea ligada a corchea en tresillo de corcheas (8), negra (9), corchea ligada a negra en
tresillo de corcheas (10), negra ligada a corchea en tresillo de corcheas (11), negra con
puntillo o negra ligada a semicorchea y a corchea en tresillo de corcheas (12), negra con
puntillo ligada a semicorchea en tresillo de corcheas o negra ligada a negra en tresillo de
negras o de corcheas (13), negra con puntillo ligada a semicorchea (14), negra ligada a
corchea con puntillo y fusa (15), blanca (16), negra con puntillo ligada a negra en tresillo de
negras (17), blanca ligada a semicorchea (18), blanca ligada a corchea (19), blanca ligada a
corchea y semicorchea en tresillo de corcheas o blanca ligada a negra en tresillo de
corcheas (20), blanca con puntillo (21), blanca con puntillo ligada a semicorchea (22),
blanca con puntillo ligada a corchea (23), blanca con puntillo ligada a negra en tresillo de
corcheas (24), redonda (25), redonda ligada a corchea (26). Los ritmos 22 y 23 no se
encuentran en la partitura, se agregaron para completar esta escala de ritmos.

Hay ritmos que estan nombrados de distinta manera y utilizando diferentes figuras
ritmicas en la siguiente imagen o en la partitura, mas sus duraciones son similares, como la
5, 6, 8 12, 13, 20, por ello se consideran equivalentes o muy cercanas y estan
comprendidas dentro de un cuadro. Abajo de cada ritmo aparecen fracciones que indican,
por ejemplo, 1/32 si el ritmo base es de fusa, por tanto cuando haya 32/32 significara una
redonda; y 1/24 que es una semicorchea en tresillo de corcheas, si hubiera un 24/24
entonces seria una redonda. Por otra parte, los tresillos fueron separados por una linea

® Esta definicion es una reelaboracion de lo dicho anteriormente asi “movimiento registrado por medio del dibujo
continuo que deja su transcurso” (Morales Nieto, 2014, p. 57).
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vertical; en el lado izquierdo esta el ritmo que se toma, en tanto en el derecho esta el
complementario.

1 2 3 4 5 6 ; 4 ’
s odr s O [P ep| [OF (] ¢ |G BB FAC|
132 124 232 224 432 324=178 4124 632 32 5124 8/32
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24/32 26/32 28/32 22/24 32/32  32/32+4/32

13/24 18/32 20/32 16/24

Figura 02. Ritmos

TRAYECTORIAS MELODICAS

1) Sise agregan los tres trazos de la primera trayectoria a este modelo se obtiene:’
J =72

GOl
LLIEEE
e

e,
e

Figura 03. Fragmento 1, partitura

NS N

/N N

Figura 04. dbgp de la trayectoria meléddica inicial

Alturas: 4] (tres contiguos); 4A o 5D, 2M y 2m; es decir, aparecen consecutivamente
tres veces el intervalo de cuarta justa, y una vez el de cuarta aumentada o quinta
disminuida, segunda mayor y segunda menor. Asi seran anotados en las sucesivas partes (si
los intervalos son contiguos, se escribira solo la letra c).

7 Partitura transcrita por el autor del articulo (Varese, 1936, Morales Nieto, transcripcion, 2011).
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g{itmos, por supuesto que se toman en cuenta a los silencios: 3 (dos c) y 9 (dos); 24, 5, 4,
25.

Al tomar el dibujo de la primera parte y el modelo como fundamento, surgen estas
secuencias:

2) Parecido al original

mf >.f>’P mf _ ——_  Psubito <.f>'

Figura 05. Fragmento 2, partitura

Si se toman en cuenta los intervalos y los ritmos utilizados en cada seccion, ;qué ocurre
al pasar de una a otra parte contigua? ;Qué cambios hay en los intervalos y los ritmos? ;Se
pueden distinguir auditivamente?

Intervalos: 2m (seis veces; tres c); 4A (dos c, tres ¢) y 3m (cuatro c¢); 2M (tres veces); deja
de usar 4] e incluye 3m.

Ritmos: 3, 2 y 6 (dos c cada uno), 9, 10 (dos veces); 4, 5, 12, 16, 17; deja 24, incluye 2,
6, 10, 12, 16, 17.

Es posible pensar que, si los ritmos 3, 4, 5, 9 estan en ambos fragmentos, fungirian como
ritmos pivote, es decir, harlan que aconteciera una especie de modulacién ritmica, como
analogia con los acordes pivote en la modulacion armonica.’ Considérese esta idea en los
demas fragmentos y hagase el intento de escucharla, y de verla en la partitura.

3) Parecido al original mas agudo

ﬁ —_—— mfmb:m <.w. f <ﬁ<

Figura 06. Fragmento 3, partitura

Intervalos: 2m (diez; nueve c) y 4A (diez; nueve ¢); 2M, octava; deja 3m, anade octava,
y retoma 2m.

Ritmos: 5 (seis; dos ¢); 4 (dos c); 3 (dos c, dos ¢); 12 (tres); 21, 13, 8, 24, 6, 2, 25, 9;
predominan 5 y 4, aparecen 21, 13, 8, deja 10, 16, 17.

4) Aun mas agudo
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Figura 07. Fragmento 4, partitura

8 En el siguiente enlace esta localizado el cuadro anterior para facilitar verlo a la par con los nimeros que
representan cada figura ritmica anotados en el texto:
https://www.dropbox.com/s/hmj519agq8wpgsit/Escala%20de%20ritmos%2C%20Density%2021.5%20Edgard%20Var
%C3%A8se.pdf?dl=0

® Recuérdese que “Un concepto importante en la teoria arménica modulatoria es el acorde “pivote” [...] que es
comun a las dos tonalidades que intervienen en la modulacion.” (Latham, coord., 2008, p. 969). “un acorde
que [estd] por lo tanto en los dos tonos.” (Noriega, 2000, p. 37).
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Intervalos: 2M (cinco; cuatro c¢); 2m (tres ¢); solo utiliza 2m y 2M.
Ritmos: 3y 9 (dos ¢), 5 (dos); 16, 4, 6, 10, 25; regresan 16 y 10, no usa, entre otros, 12.

5) Ampliado el inicio en el tiempo (es decir, en la duracion); esta en b

—
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Intervalos: 2M (cuatro; dos c); 2m (tres; dos c); 3m (dos ¢); unisono; agrega nuevamente

Figura 08. Fragmento 5, partitura

3m y aparece por primera vez unisono.
Ritmos: 1 (dieciséis c); 5 (cinco; dos c); 19 (dos); 20, 4, 12, 9; predominan 15 y 5,
aparecen 1, 19y 20, no estan 6, 10, 25, entre otros.
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6) Parecido al original con altura final mas corta

(molto articolato)
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Figura 09. Fragmento 6, partitura

Intervalos: 2m (doce; dos ¢, dos ¢, cuatro c¢); 3m (cinco; tres c); 4A (cuatro ¢) y unisono
(cuatro; dos c, dos ¢); 2M (dos); 7m y 5J; regresa 4A, surgen dos nuevos: 5J y 7m.
Ritmos: 4 (dieciséis; dos c, tres c, tres c, tres c, tres c); 9 (nueve; dos ¢, dos ¢) y 5 (nueve;
cuatro ¢, dos ¢, dos ¢); 3 (cuatro; dos ¢, dos c); 7y 16 (dos); 12, 6; sobresalen 4 y 9, algunos

regresos son 6, 12 y 16.

7) Material en g, primer trazo parecido al inicial, segundo y tercero como en ¢, pero el
segundo ampliado en el espacio (esto es, en los intervalos)
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Figura 10. Fragmento 7, partitura

Intervalos: 2m (dos); octava; solo 2m, y octava que reaparece.
Ritmos: 1y 5 (dos ¢); 14; surge 14, reaparece 1.

8) Primeros dos trazos parecidos al anterior (fragmento 7), y su espejo casi idéntico
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Figura 11. Fragmento 8, partitura

Intervalos: 8.1 (por su extension se subdividira en tres partes); 2m (diez; dos c, cinco c);
7m (cinco; dos ¢); 3m (cuatro; dos ¢); 5J (tres); octava (dos); 7M, 4A, 4] y unisono; vuelven
7m, 3m, 5J, 4A, 4] (que no aparecia desde el tercer fragmento), unisono, y uno nuevo: 7M.
Ritmos: 8.1; 4 (nueve; cuatro c, tres c); 3 (cinco; dos ¢, dos ¢); 1 (cuatro; dos c, dos c);
12 (tres; dos c¢), 2y 5 (dos ¢); 7, 9y 21; prepondera 4, regresa, entre otros, 12, no utiliza 14.
Intervalos: 8.2; 3m (diez; dos c, ocho c); 5J (cuatro); 6M (tres; dos c) y 7m (tres; dos c);
2m y unisono; se van octava, 4A y 4J; surge por primera vez 6M.
Ritmos: 8.2; 5 (seis; dos ¢, dos c) y 4 (seis; dos ¢, dos ¢); 8, 3y 18 (dos); 2, 21, 9, 14;
surge 18, algunos regresos son: §, 9, 14, 21.
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Intervalos: 8.3; 2M (seis; dos ¢, dos ¢, dos ¢); 2m (cinco; dos c); 3M y unisono; se van
5J, 6M y 7m, primera aparicion de 3M.

Ritmos: 8.3; 5 (siete; tres c, dos c, dos c); 6 (cuatro; tres c); 4 (tres); 3 (dos ¢); 9, §;
resalta 5, retorna 6, algunos de los que se van son 18, 21, 14.

9) Regresa al original, pero mas agudo (un semitono)

41

My

M
e

»r B——
Figura 12. Fragmento 9, partitura

Intervalos: solo 2m y 2M.
Ritmos: 3 (dos ¢); 19, 26; vuelve 19, aparece 26, deja 6 y 4.

10) Parecido al original con final corto
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Figura 13. Fragmento 10, partitura
Intervalos: 2m (cinco; tres c); 2M (tres; dos c); 4A y 3m (dos); 5] y 4J; reaparecen 4A,
3m, 5] y 4J.
Ritmos: 6 y 4 (tres ¢); 5y 3 (dos ¢); 16, 9, 12, 21; no utiliza 26, retoma 6, 4, 16, 12, 21.

11) Parecido al original, al extender el final del primer trazo, genera uno mas; también
puede verse como dos trazos y su reverso (g) con el ultimo alargado

~
46 > - i"\’—-\ >> > o — ) >>"-. /“\/"“\.- ;;—-. 50 "/_‘*._
g [eef £ Foef Fefre efCebF Coef F s
 S— 1 I = I I I 1 I II ¥ 1 I | 4 I } 1 } fon
!)U [ — : [ —— Il_:'l_l [ : : fs
3 — -
b/

Figura 14. Fragmento 11, partitura

Intervalos: 3m (doce; cuatro c, tres ¢, cinco ¢); unisono (tres); mantiene 3m y aparece de
nuevo unisono.

Ritmos: 4 (cuatro; dos c, dos ¢); 6 (dos ¢), 13 (dos); 8, 2, 9, 11, 12, 3, 5, 12, 21; quita 16,
permanecen 6 y 4, ademas de otros, reaparecen 8, 2, 13, aparecen 11y 12.
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12) p alargado en el tiempo
/\
=60
50 r )
AY
!
ten. >

S — =nfp

Figura 15. Fragmento 12, partitura

Intervalos: unisono (dos c); 2m y 2M; permanece unisono, se va 3m, retornan 2m y 2M.
Ritmos: 9y 6 (dos ¢); 10; se quedan 9y 6, reaparece 10, los demas se van.
13) Presenta el trazo 2 y 3 de ¢, el segundo expandido en el espacio

\?

u g

Figura 16. Fragmento 13, partitura

Intervalos: 2m y 4A; sigue 2m, reaparece 4A.
Ritmos: 1, 15, 9; sigue 9, regresa 1, surge 15.

14) Parecido al anterior con el altimo trazo mas corto

sto~p

Figura 17. Fragmento 14, partitura

Intervalos: 2m, 4A y 5J (dos); retoma 5J.
Ritmos: 6 (tres c); 5 (dos ¢); 1y 8; quita 15y 9, sigue 1, vuelven 8, 6 y 5.
15) b expandida en el tiempo con una pequefia extension del final del segundo trazo

que forma uno mas

82



LUIS MIGUEL MORALES NIETO
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Figura 18. Fragmento 15, partitura

Intervalos: 3m (cinco; tres ¢, dos c); 2M (tres); 2m (dos); mantiene 2m, se van 4A y 5J, y
reaparecen 2M y 3m.

Ritmos: 6 (tres c); 16, 9, 12 y 5 (dos); se van 1 y 8, permanecen 5y 6, retoma 16, 9y 12.

16) Primer y segundo trazo del original extendidos en el espacio y tiempo

vV
ol A
(EHH \
\
7

cresc. molto
b7/ ——

e

Figura 19. Fragmento 16, partitura

Intervalos: 7m (tres; dos c); 3M (dos) y 4A (dos c); se van los anteriores (es decir, los del
fragmento 15), regresan 3M, 4A y 7m.
Ritmos: quita 16 y 12, siguen 6, 9y 5, vuelven 4 y 21.

17) Parecido al anterior, pero el segundo trazo mas corto
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Figura 20. Fragmento 17, partitura

Intervalos: 6M (tres), 2M y 3M (tres; dos c); 2M (dos c); 5J, 4A; permanecen 4A y 3M,
regresan 5J y 2M.

Ritmos: 6 (tres c) y 9 (tres); 16 (dos); 5, 12, 25; se van 4 y 21, permanecen 6, 9 y 5,
retornan 12, 16 y 25.

CASOS PARTICULARES

a) En la parte 5 hay un tremolando en do sostenido y si sostenido, lo que puede
tomarse como dos alturas o dieciseis, fue elegida la segunda opcion, dado que
son parte de la obra, y solo aparecen sintetizadas al anotarse con las tres lineas
horizontales paralelas entre las dos alturas mencionadas.
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I
\

<f
Figura 21. Caso 1
b) En las partes 6 y 8, las alturas de adorno se incluyeron dentro del ritmo que les

antecedia, esto es, convirtieron, en el primer caso, a la negra en corchea; y en el
segundo caso, a la corchea en semicorchea.
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Figura 22. Caso 2
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Figura 23. Caso 3

REFLEXIONES FINALES

Después de dividir en 17 fragmentos Density 21.5, con base en el parecido de la
trayectoria melddica del comienzo de cada uno, se hallaron cuatro operaciones al pasar de
un fragmento a otro: repetir, quitar, agregar, retomar un intervalo o un ritmo, lo que
permite ver la seleccidn, sea consciente o inconsciente, de Varése, de cada uno de ellos, asi
como el parentesco intervalico y ritmico en cada parte consecutiva. Es viable en otros
analisis que se puedan hacer advertir en cada fragmento qué ocurre con la intensidad, la
velocidad, el nimero y tipos de compases, la articulacién y el fraseo, etc.

La repeticién advertiria la permanencia de algo. Por agregar se entiende que es algo
nuevo, y por retomar, algo pasado. Quitar y agregar serian formas de renovar, en tanto
agregar de ampliar.

Las cuatro operaciones ayudan a dosificar, y las ultimas tres a modificar y dar variedad
al material musical. Todas ellas son diversas maneras de nombrar algunos procesos
creativos, hechos, como se ha expresado, consciente o inconscientemente. Estas
operaciones pueden observarse en otros trabajos del mismo autor o de otros, asimismo
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llevarse a cabo para crear, y por qué no hallarlas o efectuarlas en danza, pintura, literatura,
etc.

Al pasar de un fragmento a otro cabe la posibilidad de ver en los ritmos lo que se ha
llamado ritmos pivote, de funcidn similar a los acordes pivote en la modulaciéon arménica.
De igual forma es posible percatarse en otras obras de los ritmos pivote o crear pensando en
ellos. También es factible ver como interactian, se complementan o suceden
simultaneamente esta especie de modulacién ritmica y la modulaciébn armonica. Una
herramienta 1util para este analisis es el modo en que se ha acudido al modelo dbgp para
dividir Density 21.5 en este escrito.

La escucha de las obras, la lectura de sus partituras, la posibilidad de ejecutarlas, la
ubicacién de los elementos que forman parte de cada una de ellas: ritmos, intervalos,
intensidades... pueden revelar procedimientos que quiza no se perciban de forma
inmediata.

Una vez encontrados, es posible volver con una percepcion, memoria y disposicion
diferentes —tal vez mas profundas o concentrandose en los elementos analizados— a la
escucha, lectura o ejecucion de las obras. Por otra parte, los compositores pueden recurrir a
los procedimientos encontrados o creados para realizar algunas de sus obras, como una
manera mas para hacer su musica.
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