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RESUMEN

La investigacion artistica sigue sin generar definiciones claras y modelos de trabajo bien
perfilados. Es por ello que quienes colaboramos en este campo hemos de definir con
precision a qué nos referimos cuando hablamos de ella y cuales son los principios, objetivos
y bases de nuestro trabajo. En este articulo se exponen algunos lineamientos basicos para
una investigacion artistica formativa de aplicacion en los trabajos finales, tesinas y tesis de
primer, segundo y tercer ciclo de educacion musical superior. Por ello expongo una
definicion operativa de esta actividad, especifico su ambito de aplicacién y los productos
que se generan bajo esta etiqueta. La distincién fundamental entre la creacidén artistica
habitual y la investigacion artistica es que esta ultima tiene por objetivo fundamental la
produccion de conocimiento. Un conocimiento muy especifico vinculado inequivocamente
a la practica artistica. Para comprenderlo mejor es preciso definir el alcance y tipos de
conocimientos que se espera producir en cada ciclo formativo. Asi mismo se distingue
entre conocimiento proposicional y procedimental y la epistemologia de segundo orden.
Después de sefialar algunas lineas de investigacion principales, se ofrecen algunas
estrategias de evaluacidn para este tipo de proyectos académicos.

Palabras clave: investigacion artistica formativa en musica, investigaciéon basada y
dirigida a la practica, conocimiento proposicional, conocimiento procedimental,
epistemologia de segundo orden

ABSTRACT

The artistic research field is still unable to offer a clear definition of its activity or
provide stable work models. That is why those of us who collaborate in this field must
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precisely define what we mean when we talk about it and establish the principles,
objectives, and foundations of our work. This article presents some basic guidelines for
what I call formative artistic research: the one that takes place in final projects, dissertations,
and theses for the first, second, and third cycles of higher music education. In the first part
of this paper I present an operational definition of this activity. I try to specify its scope of
application and the products that are generated under this label. There is a fundamental
distinction between regular artistic creation and artistic research: the primary objective of
the latter is the production of knowledge. That is a very specific type of knowledge that is
directly linked to artistic practice. In order to offer a better understanding of this activity, I
define the scope and types of knowledge expected to be produced in each one of the
educational cycles. Likewise, a distinction is made between knowledge-that and knowledge-
how and the second order epistemology. After highlighting some main lines of research, I
suggest some evaluation strategies for this type of academic projects.

Keywords: formative artistic research in music, practice-based research, practice-led
research, knowledge-that, knowledge-how, second order epistemology

1. INTRODUCCION

La llamada investigacion artistica sigue sin generar una definicion estable y
consensuada. No existe un modelo hegemonico al cual seguir ni una sola forma de
entenderla o practicarla. Cada centro, cada programa de formacion en educacion superior
o cada linea de investigacion, usa el concepto con matices y contenidos diferentes. Dos
instituciones incluso del mismo pais o ciudad, pueden seguir nociones muy distintas en este
ambito'. Si bien esta situacion puede generar sospechas sobre un campo que desde sus
inicios ha prometido grandes vias de desarrollo para la educacion y practica artisticas en el
seno de instituciones académicas, también ofrece algunas oportunidades inéditas. De
manera excepcional, por ejemplo, los tradicionales centros hegemonicos de produccion de
conocimiento no estan en condiciones de imponernos una ruta Unica a seguir. De este
modo, cualquier institucién musical por pequefia o periférica que sea puede proponer los
programas de investigacion artistica que mejor se adapten a sus necesidades y atiendan sus
problematicas. Para ello se requiere que hagan un analisis profundo de sus circunstancias
propias, de sus necesidades, capacidades y limitaciones y, también, de mucha imaginacion.
Por otro lado, esta situacién obliga a quienes estamos involucrados en esta actividad a
definir y comunicar con precision lo que hacemos bajo esa etiqueta.

De este modo, comenzaré este articulo definiendo el tipo de trabajo que realizo dentro
de la investigacion artistica, puntualizando sus caracteristicas y limitaciones.

2. LA INVESTIGACION ARTISTICA FORMATIVA

Mi trabajo dentro de este ambito se restringe a la que denomino investigacion artistica
formativa. Esta se desarrolla en los trabajos finales, tesinas o tesis que el estudiantado de
cada uno de los tres ciclos de educacion musical superior debe realizar para obtener el
correspondiente titulo (Lopez-Cano y San Cristobal 2020, pp.92-96). El primer ciclo se
corresponde con el grado, pregrado, licenciatura, etc. El segundo ciclo comprende el
master, maestria o magister y el tercer ciclo es el doctorado. Mi tarea consiste en generar
instrumentos y herramientas conceptuales, metodologicas y de comunicacion y
transferencia de conocimiento que sean de utilidad para quienes realizan o dirigen estos
trabajos. Por ello intento compartir y difundir algunos de los trabajos que considero mas
relevantes que se han producido en este campo en varias partes del mundo. También

! Sobre la incapacidad de la investigacion artistica para generar definiciones y marcos estables a lo largo de los
ultimos 15 afios véase Solleveld (2012); Lopez-Cano y San Cristdbal (2014), Elo (2020) y Lépez-Cano (2020).
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observo, recupero o desarrollo metodologias; colecciono y comparto experiencias de
estudiantes, investigadores y centros de Europa y Norteamérica y América Latina y detecto
y propongo posibles objetos de estudio.

De este modo, quedan fuera de estas reflexiones otras escenas o contextos de
investigacion artistica distintas a la investigacion formativa. Estos campos no considerados
aqui pueden ser el de investigadores-artistas profesionales; la produccion investigadora que
algunos centros de educacién musical superior exigen a algunos de sus profesores y el
trabajo de investigacion no formalizada que como parte de sus procesos creativos
habituales realiza cualquier artista. Todos ellos en algin momento usan la etiqueta

“investigacion artistica”?.

3. UNA DEFINICION OPERATIVA

El trabajo final, tesina o tesis de primer, segundo o tercer ciclo, es fundamentalmente un
trabajo de investigacion. Aqui la nocidon de investigacion debe entenderse en un sentido
muy especifico y en relacion a los procesos formativos institucionalizados. Se trata de un
estudio sistematico, consciente y critico sobre determinado tema o problema que tiene por
objetivo producir conocimiento.3 Consiste en diferentes fases formalizadas que, entre otros
aspectos, incluye la seleccién y consulta de diferentes fuentes de informacion; la aplicacion
de estrategias de proceso e interpretacion critica de sus contenidos; el desarrollo de tareas y
metodologias de investigacion y el ejercicio de diversas modalidades de comunicacién de
resultados o transferencia de conocimiento. Todos estos momentos se basan en
procedimientos reconocidos como validos dentro del contexto académico en el cual se
realiza.

La investigacion artistica a la cual me refiero aqui es un tipo especifico de investigacion
formativa cuya caracteristica fundamental es atender a problemas y responder a preguntas
vinculadas a la practica artistica. Su nucleo no lo forman cuestiones de naturaleza tedrica,
histérica o pedagdgica sino problemas generados en la practica artistica, destinados hacia la
practica artistica y que solo se pueden formular, pensar, atender y resolver desde la propia
practica artistica. Se trata de un tipo de investigacién cuyo conocimiento producido se basa
y esta dirigido a esta practica.

4. EL ALCANCE DEL CONOCIMIENTO PRODUCIDO EN LA
INVESTIGACION FORMATIVA

La naturaleza del conocimiento producido en estos trabajos es diferente segun el ciclo
de educacion superior que se curse. En el caso de trabajos finales de primer ciclo, el trabajo
final tiene como objetivo el verificar que el estudiantado posee las competencias y
conocimientos fundamentales para realizar una investigacion. Es decir, que es capaz de
producir conocimiento de manera auténoma sin depender de un centro de estudios o de sus
profesores. El conocimiento producido en el trabajo de primer ciclo no necesita ser
innovador. Es suficiente con que sea un conocimiento que el estudiante no tenia
previamente. Lo importante es que demuestre que es capaz de desarrollar actividades
basicas de investigacidn como generar preguntas productivas; desarrollar tareas eficaces
para responder a esas preguntas; localizar fuentes de informacion adecuadas y gestionar
critica, analitica e interpretativamente sus contenidos y la comunicacion eficaz de los
conocimientos producidos.

2 Para una descripciéon pormenorizada de las diferentes escenas o contextos de investigacion artistica en musica
véase Lopez-Cano y San Cristébal (2020).

® Para la Asociacion Europea de Conservatorios (AEC) la investigacion consiste en una “amplia variedad de
actividades” de cualquier ambito de conocimiento, que se dirigen a un estudio o indagacion meticulosa,
sistematica y con conciencia critica, que pretenden aportar un trabajo original e innovador y que no se limitan
al tradicional método cientifico (Initiative 2004:3).
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Para el segundo ciclo es necesario que los problemas y preguntas de investigacion
elegidos provengan de la realidad del campo profesional. Aqui el trabajo final o tesina de
segundo ciclo pretende que el estudiantado demuestre que es capaz de detectar,
conceptualizar y resolver los problemas y desafios que circulan en su propio campo
profesional. Por ultimo, en el tercer ciclo se espera que las investigaciones produzcan
conocimiento innovador; que el estudiantado demuestre que posee un conocimiento
profundo y exhaustivo tanto de la problematica propuesta como de las investigaciones
académicas o artisticas que se han ocupado de ella y que tenga una opinion critica sobre
estos trabajos (Lopez-Cano y San Cristobal 2020, p.95).

5. RESULTADOS DE LA INVESTIGACION ARTISTICA

La investigacion artistica formativa genera por lo regular dos tipos de productos: uno
artistico y otro epistémico. El primero esta integrado por obras, composiciones,
interpretaciones, producciones, instalaciones, improvisaciones, artefactos, acciones o
propuestas artisticas o coadyuvantes a la actividad practico-artistica. La segunda se refiere
al conocimiento generado durante este proceso. Esta separacion se materializa por lo
regular en dos tipos de objetos o eventos: conciertos, performances, composiciones 0
grabaciones por un lado y un trabajo escrito o aparato discursivo- verbal por el otro. Esta
distincion es, sin embargo, engafnosa pues una parte del conocimiento generado esta
indiscutiblemente inserto en la obra o practica artistica en si misma. Del mismo modo,
algunos aspectos estéticos o artisticos de la propuesta se amplifican, detallan o evidencian
en el trabajo escrito o discursos verbales. Regresaremos a este punto mas adelante.

6. EL CONOCIMIENTO EN LA INVESTIGACION ARTISTICA

La diferencia mas importante entre los procesos de creacion artistica en general y la
investigacion artistica es que el objetivo principal de esta ultima es la de producir
conocimiento. Es cierto que las obras de arte, las composiciones, las interpretaciones, las
grabaciones, son en si mismas portadoras de conocimiento. Por lo menos de un tipo
especifico de conocimiento. Sin embargo, desde la perspectiva del modelo de investigacion
artistica que defiendo, no es suficiente con producir composiciones o interpretaciones para
hacer investigacion artistica. Esta actividad se inserta dentro de procesos formalizados de
aprendizaje en instituciones de educacion superior. Por ello, sus actividades pretenden algo
distinto de la fruicién estética y el aplauso.

En conservatorios, universidades o institutos de docencia o investigacion, la actividad
musical no es igual a la que se realiza en teatros o auditorios. En los primeros la creacion
musical es objeto de reflexion, discusidon y debate entre especialistas profesionales o en
formacion. En efecto, la investigacién artistica es una actividad generadora de
conocimiento realizada por especialistas y destinada a otros especialistas. En esta actividad
no basta con hacer musica: hay que pensarla y discutirla. Por supuesto que nada impide
que el producto artistico de una de estas investigaciones pueda tener una vida estética
independiente de cualquier debate académico. Puede suscitar experiencias estéticas
intensas y propiciar ovaciones cerradas en auditorios o teatros repletos de oyentes sin
ningun interés en debates técnicos. Pero la investigacion artistica formativa, como actividad
académica, tiene sus propios objetivos y pretende que el estudiantado genere unas
competencias determinadas que se han de evaluar. No tenemos que extranarnos de nada
pues esta distincién de propositos es comun en la actividad habitual de centros de
educacion musical: nadie aplaude ni lanza flores al profesor de armonia cuando resuelve
una cadencia compleja sin hacer octavas paralelas.

Por ello considero que los conocimientos de cualquier tipo que se producen en la
investigacion artistica deberan poseer una existencia y vida activa fuera del entramado
artistico y de la experiencia artistica. Merecen ser observados, reflexionados, comunicados
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y discutidos en si mismos en espacios exclusivos y no limitarse a existir implicitamente
dentro de las obras y propuestas artisticas. Cuando el conocimiento que puede proponer
una obra de arte se limita a su existencia tacita dentro de la experiencia estética, entonces
no necesitamos la etiqueta “investigacidn artistica”. Con la creacion habitual es suficiente.
No hace falta engaflarnos a nosotros mismos ni a las instituciones para las cuales
trabajamos y que en su mayoria se sostienen con dinero publico. Es muy importante
recordar que los trabajos finales, tesinas o tesis en la educacién musical superior no tienen
el proposito de verificar que los estudiantes hayan aprendido a realizar su trabajo creativo
con solvencia. Para evaluar estos contenidos estan otras asignaturas como instrumento o
composicién principal. El objetivo de estos trabajos es que el estudiantado ejercite la
investigacion; es decir, que produzca conocimiento consciente y critico. En consecuencia,
desde esta perspectiva, el conocimiento generado en esta modalidad de investigacion debe
plasmarse, comunicarse y discutirse por vias diferentes a la experiencia artistica.

El modo privilegiado de transferencia de estos conocimientos es el texto académico que
sigue protocolos de escritura, razonamiento y estilos propios de la produccién académica
tradicional. Estos incluyen la elaboracién de comprehensivos estados de la cuestiéon o
estados del arte; la formulacion de problemas y preguntas de investigacion claras; la
aplicacion de conceptos y categorias teoricas; la constante referencia a bibliografia
abundante y la obtencion de conclusiones producidas por medio del pensamiento 16gico-
racional.

Considero que la primacia de este modelo puede ser cuestionada por dos razones. Por
un lado, como veremos en el siguiente apartado, el conocimiento generado en esta
modalidad de investigacion en muchas ocasiones desafia, excede y se resiste a ser
transmitido adecuadamente por medio de la palabra escrita. Por otro lado, las practicas
habituales de produccion y transferencia de conocimiento de los musicos practicos se
desarrollan en actividades diferentes a la conferencia, el articulo académico, los coloquios o
congresos. La escritura académica esta repleta de protocolos y rituales singulares que no
suelen ser parte de las tareas habituales de la gran mayoria de los musicos. Creo que puede
ser muy fructifero adaptar estos procesos de comunicacién de conocimiento a las
situaciones profesionales del mundo musical real. Estos deberian ser dotados de
mecanismos que faciliten a cada centro su oportuna evaluacién. Este es un tema muy
delicado que requiere ser desarrollado en otro articulo.

6.1. Conocimiento proposicional y procedimental

Existen dos tipos fundamentales de conocimiento producido en la investigacion
artistica: el conocimiento proposicional y el procedimental. El primero, también llamado
knowledge-that, conocimiento declarativo, descriptivo, constativo o de hechos, esta
integrado por todos esos saberes que derivan de razonamientos logicos y son susceptibles
de expresarse por medios verbales ya sean escritos u orales (McCain 2016, pp.20-22). Este
tipo de conocimiento no es especifico de la practica artistica pues cualquier musicélogo o
tedrico sin particular talento artistico podria generarlos. Forman parte de este tipo de
conocimiento contenidos como los siguientes: cuando muri6é John Coltrane, cdmo son los
procesos de modulacion abrupta y efimera en Schubert que Fisk (2001) considera estaticos
porque son improductivos para el crecimiento formal; qué tipo de escalas emplea en sus
solos Keith Emerson en los albumes principales de la banda Emerson, Lake and Palmer;
cual es la pitch class mas importante en el primer movimiento del Cuarteto 6 de Béla Bartok;
como se manifiestan los estereotipos de género en el lamento italiano del siglo XVII; como
es el proceso de remezcla y masterizacion en los ultimos temas de Rosalia; cudles son las
caracteristicas estéticas de lo grotesco en Shostakdvich o Ligeti; la historia de la fusion del
flamenco con el jazz; como afecta la asimetria de género a la actividad profesional de
compositoras e intérpretes mujeres en la musica clasica, el jazz y la musica moderna;
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cuales son las causas de la depresidn, ansiedad escénica y otros desdrdenes neuroldgicos
que afectan a los musicos, etc.

El otro tipo de conocimiento fundamental en la investigacién artistica es el
procedimental, también llamado knowledge-how, conocimiento disposicional, practico,
imperativo o performativo. Se trata del saber hacer que se manifiesta en habilidades y
destrezas expresadas principal aunque no exclusivamente a través del cuerpo (Spatz 2015,
2019). Esta modalidad de saber se adquiere y pierde gradualmente y se perfecciona con la
practica. Suele resistirse de manera particular a ser representado por medios verbales pues
yace en el cuerpo y la intuicion. Se manifiesta en la accidén situada pues se adquiere,
transmite y demuestra haciéndolo (Stanley 2011, McCain 2016:17-20). Este tipo de
conocimiento lo encontramos en la investigacion artistica cuando esta se propone, por
ejemplo, desarrollar estrategias para improvisar polifénicamente en el estilo de los
vihuelistas del siglo XVI; resolver ciertas digitaciones complejas en el instrumento; resolver
un problema de fraseo que implica un desplazamiento dificil por diapasén de un
violonchelo o una respiracion compleja en un instrumento de aliento. Lo vemos en la
superacion de limitaciones o problemas técnicos o animicos como la ansiedad escénica o
las dolencias musculares derivadas de la practica instrumental cuando éstas son expresadas
a partir de la experiencia personal y no desde la explicacion tedrica de sus causas o posibles
soluciones. Se encarnan en las acciones creativas que distintos colectivos de mujeres
emprenden para desterrar de sus practicas cotidianas de composicion, estudio, ensayo,
improvisacion o performance musical, aquellos elementos de opresion de género. Esta en los
hallazgos escénicos, sonoros, conductuales, animicos o artisticos en general que no son
alcanzados de manera satisfactoria por medio de la palabra escrita u oral y del
razonamiento logico lineal, sino a través de la performance.

Este tipo de conocimiento ofrece muchos desafios a los formatos tradicionales de
transferencia de conocimiento por medio de los dispositivos verbales escritos del texto
académico publicable en revistas indexadas de alto impacto. Requiere, entre otras, de la
introduccién de estrategias audiovisuales y de performance situada para su constatacion,
manifestacion, transmision y evaluacion.

6.2. Epistemologia de segundo orden

En su trabajo final de grado, Carles Blanch se propuso aprender a improvisar
polifénicamente en el estilo de los vihuelistas espafioles del siglo XVI (Blanch 2018). El
nucleo duro de la produccion de su trabajo es evidentemente conocimiento procedimental.
Para comprobar que logré alcanzar su objetivo principal, en la defensa de su trabajo tuvo
que improvisar en varias ocasiones sobre el mismo cantus firmus. No bastd con que
improvisara una sola vez: en ese caso podria haber ejecutado una misma pieza
memorizada como si se tratara de una obra escrita. S6lo desarrollando diferentes
improvisaciones sobre el mismo material fue posible constatar que el estudiante realmente
es capaz de producir el conocimiento que se propuso: improvisar polifénicamente en ese
estilo.

Ahora bien, ;cOmo se representa, comunica o transfiere ese conocimiento
procedimental? En sus practicas pedagdgicas habituales, los profesores de instrumento
transmiten su conocimiento de manera oral, a través del intercambio presencial de saberes
con el estudiante. Suele combinar instrucciones verbales, onomatopeyas a manera de
ejemplos y, sobre todo, procesos de imitacidon directa en el instrumento.4 Por esta razon,
algunos programas de segundo y tercer ciclo no priorizan la produccion de un texto escrito
en sus trabajos finales. Elijjen actividades mas adecuadas para observar y evaluar este
conocimiento procedimental. Un master de jazz en el conservatorio de Rotterdam, por
ejemplo, exige simplemente un texto corto de resumen del trabajo. Ahi se constatan las

* Para un andlisis de diferentes estrategias de transferencia de conocimiento en la clase de instrumento véase
Loépez-Cano (2022).
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preguntas, metodologias y resultados principales. La parte medular del mismo consiste en
la imparticion de una clase magistral participativa donde el estudiante transmite el
conocimiento adquirido a otros estudiantes con las estrategias habituales de su campo
profesional. El tribunal observa y registra la clase para evaluar la posesion y capacidad de
comunicacion de ese conocimiento producido en el trabajo.

En el caso de Carles, su centro de estudios le exigia un trabajo escrito. Para transmitir su
conocimiento procedimental por medios verbales escritos tenia dos opciones: 1) hacer una
memoria descriptiva de todas las actividades que realizo para adquirir ese conocimiento o
2) reflexionar sobre los contenidos de su experiencia de aprendizaje, organizarlos y
construir una didactica para ensefiarla de manera mas organizada y eficaz. En este caso, su
relato escrito no reproduciria los pasos que tomo para producir el conocimiento,sino las
actividades que como profesor llevaria a cabo para su transmision.

De este modo, en muchos trabajos de investigacion artistica es muy util distinguir entre
el conocimiento adquirido por el estudiante del conocimiento aportado a la comunidad y
comunicado en el trabajo. El primero son los saberes incorporados por la persona que
realizo el trabajo y que so6lo se pueden apreciar cuando éste realiza la tarea en cuestion. El
segundo, por su parte, es el conjunto de saberes que cualquiera que tenga acceso al registro
del trabajo final puede adquirir. De este modo, el conocimiento producido en la
investigacion artistica puede responder a dos tipos de epistemologias diferentes.

En la epistemologia de primer orden se valoran los aportes al conocimiento de un tema u
objeto de estudio. En ella los nuevos saberes sobre un objeto de estudio especifico se
acumulan a los anteriores o los matizan o corrigen. En cambio, en la epistermologia de
segundo orden 10 relevante es el impacto del conocimiento en el sujeto de estudio; es decir,
en la persona investigadora. Dentro de este esquema de valoracion del conocimiento, lo
relevante no es la acumulacién de saberes sobre el objeto de estudio, sino la transformacion
epistémica de la persona durante el proceso de trabajo. Aqui lo importante es la ampliacion
de horizontes, los saberes corporales asimilados; las nuevas intuiciones y consciencia
artistica adquirida, etc. A este modo de valoracion de conocimiento se le llama también
epistemologia de los sistemas observantes (Lujan Christiansen 2017) y ocupa un lugar muy
importante en los paradigmas constructivistas (Watzlawick 1994), en la bioética (Llano
Escobar 2020), la cibernética (Icart y Blanch 2001) o la pedagogia (Espinosa y Roig 2013).

7. METODOLOGIAS DE INVESTIGACION

Los métodos que se emplean en esta modalidad de investigaciéon formativa son los
mismos que usan las ciencias sociales y las humanidades: investigacion documental,
métodos cuantitativos y métodos cualitativos. La investigacidon documental incluye todo el
trabajo sobre fuentes escritas, libros, articulos de revista, partituras y documentos
audiovisuales como fonogramas y videos. Los principales métodos cuantitativos son la
encuesta y experimentacion. Entre los métodos cualitativos destacan la observacion
(principalmente la observacidn participante); la entrevista a profundidad; la historia de vida
y los grupos focales.” El analisis de partituras y recursos multimedia pueden insertarse
también dentro de los métodos cuantitativos o cualitativos dependiendo de la estrategia
elegida. El andlisis de aspectos cuantitativos de dindmica, tempo o alturas realizados con
software como sonic visualizer (CHARM 2009; Leech-Wilkinson 2009), las estrategias de
anadlisis de archivos sonoros digitales en el ambito del Music information retrieval (MIR)
(Honingh et al. 2014) o los registros de activacidon neuronal en respuesta a la musica se
insertan dentro de las metodologias cuantitativas (Levitin 2008). En cambio, el analisis
musical a partir de la hermenéutica (Kramer 1990, 2001, 2003); 1a representacion de género
u otros aspectos historico-culturales (McClary 1991, 2004) o la interpretacion de significado

% Para una descripcién més pormenorizada de los métodos que se usan en la investigacién artistica véase Lopez-Cano
y San Cristdbal (2014).
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expresivo de la musica (Lopez-Cano 2022b), responde a las logicas de los métodos
cualitativos.

Un aspecto muy relevante para la investigacion artistica dentro de las metodologias
cualitativas es la autoetnografia (Chang 2008; Ellis 2004). En los ultimos afios este término
describe mas bien una estrategia de escritura en primera persona y testimonial muchas
veces en tono impresionista (Bartleet 2009; Bartleet y Ellis 2009). Quien la escribe ofrece en
ella una vision personal de algun problema y nos relata con estructuras narrativas sus
peripecias dentro de un aspecto de la vida musical. En lo personal no me parece muy
productiva esta estrategia como principio vertebrador de toda la escritura o construccion
del conocimiento discursivo en este tipo de proyectos. Sin embargo, uso algunas de sus
estrategias metodologicas como la autobservacion y el analisis de la propia trayectoria
musical. De estos ejercicios emergen deseos, frustraciones y motivaciones profundas de
cada estudiante (Lopez-Cano y San Cristobal 2014:135-67). Estos métodos producen
informaciéon que resulta de gran ayuda. Como toda la informacién que se produce a lo
largo de una investigacion, hay que someterla a analisis e interpretacion critica. Este
trabajo es muy util para establecer puntos de partida para la formulacién de poéticas
musicales personales.

Desde luego que el rasgo mas caracteristico de la investigacion artistica es el papel de la
propia practica como método de pesquisa. En los ultimos afios se ha introducido en la
investigacion artistica musical la nocion de sistemas experimentales del historiador y filosofo
de la ciencia Hans-Jorg Rheinberger (1997). Este concepto subraya que en la investigacion
cientifica no s6lo son importantes las teorias abstractas y los modelos tedricos. Enfatiza
también el papel de las condiciones materiales y su articulaciéon en la produccién de
conocimiento. Un sistema experimental es una configuracion que se establece en un
laboratorio o un entorno de investigacion general. Incluye el instrumental empleado en los
experimentos; los conocimientos de partida; las técnicas y metodologias empleadas; la
interaccion entre las personas involucradas en el proyecto; los objetos epistémicos; las
contingencias, coyunturas y situaciones practicas que se suscitan durante el proyecto y la
manera particular en que todos los elementos se articulan e interactiian durante el proceso
de construcciéon de conocimiento. Todo ello determina coémo se aborda una pregunta
cientifica y cdmo se resuelven los problemas de investigacion.

Henk Borgdorff (Borgdorff 2012; Borgdorff, Peters, y Pinch 2020) y Michael Schwab
(Schwab 2013 y 2018) han introducido este concepto dentro de la investigacion artistica en
general. Paulo De Assis (2013; 2013 y 2018) lo ha aplicado a la musica de manera
denodada. El problema que aprecio en esta nocion es que su uso esconde la pretension de
legitimar la investigacion artistica desde los discursos e imaginarios de las ciencias duras.
Es necesario hacer un balance de la productividad de esta nociéon. En lo personal, debo
subrayar que los paradigmas de las humanidades y ciencias sociales han resultado mas
productivos para mis estudiantes.

8. OBJETOS DE ESTUDIO Y LINEAS DE TRABAJOS

Existe cierta opinion de que la investigacion artistica se ocupa principalmente de arrojar
luz sobre los procesos habituales de creacion. Para ello, se considera fundamental que las
personas artistas apliquen una “autoetnografia” entendida como la documentacién de
todas sus acciones emprendidas durante el proceso de composicion, interpretacion,
direccion o grabacidén de una obra. Posteriormente se elabora un trabajo escrito que toma la
forma de una memoria del recorrido de creaciéon. Este es s6lo una de las muchas
posibilidades de este ambito. En muchos casos esta observacion-analisis de los procesos
creativos no se detiene en su mero registro. Su andlisis critico puede dar pie a la produccion
de verdaderas herramientas para el andlisis o produccidn artistica de gran beneficio para la
comunidad artistica con intereses similares. Por ejemplo, en su trabajo final de master
titulado Improvisacion y experiencia artistica. La influencia de la repeticion como base en la creacion
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de obras musicales en tiempo real, Maria Elena Garcia Saez de Tejada (2020) analizo los
diferentes procesos de interaccidbn que ella misma pone en marcha durante sus
improvisaciones con dispositivos de electronica en vivo. En ese trabajo no sélo los describe.
Su analisis le permitio ser consciente de ellos, conceptualizarlos y distribuirlos en diferentes
categorias las cuales insertd en distintos discursos tedricos sobre improvisacion y creacion
musical contemporanea. El resultado no sélo le permitié construir un solvente discurso
tedrico con el cual fundamentar su proyecto artistico personal. También hizo posible la
observacion y posterior discusion especializada de procesos de composicion—interpretacion
simultanea en tiempo real que practican varios artistas dentro de este ambito.

Pero este tipo de trabajos no necesariamente se detiene en la explicitacion de estrategias
creativas. Su analisis también permite la ruptura de mecanismos creativos automatizados
derivados de tradiciones académicas que no siempre son los mas adecuados para atender
las necesidades creativas de todos los artistas. En estos casos, los trabajos tienen a la
transformacion de esas practicas analizadas. En este aspecto destacan aquellos proyectos
que proponen nuevas formas de composicion, interpretacion o direccion.

De especial interés es cuando este ejercicio deriva en la construccion de verdaderas
poéticas personales. Esto es, proyectos artisticos que se fundamentan en intereses, gustos,
capacidades y habilidades especificas de cada estudiante y que desafian los perfiles
profesionales habituales que ofertan los centros de estudios. Recordemos que la
investigacion es desarrollo y transformacion. Aqui suelen difuminarse los limites
tradicionales que separan géneros o culturas musicales y aun artisticas. El resultado es la
construccion de proyectos y personalidades artisticas unicas que se fundamentan en
competencias, habilidades y posibilidades efectivas de cada persona. Un ejemplo de esto es
el trabajo final de grado de Pol Aumedes quien estudié acordedn diatonico en el area de la
musica tradicional catalana después de terminar un grado en bellas artes. En su L'acordio
diatonic a escena. Experiencies esceniques d'un acordionista amb diferents disciplines artistiques
(Aumedes 2015) articula los conocimientos y competencias adquiridas en sus dos carreras.
El resultado fueron performances, instalaciones, videomappings y video-danzas inéditas en
los contextos habituales de su escena musical. Con esta propuesta introdujo su instrumento
en museos y galerias y comenzd una carrera intensa de intervenciones plastico-musicales
en diversos entornos.

También hay proyectos que atienden inquietudes de los diversos campos profesionales
que no han sido atendidos suficientemente dentro de los programas de estudio oficiales de
los centros de educacién superior. Por ejemplo, Rafael Iravedra en su tesis doctoral 4
preparagcdo para a execugdo musical ao vivo: reflexdes a partir de entrevistas com violonistas de
exceléncia e de um estudo de caso autoetnogrdfico (Iravedra 2019) analiza y propone toda una
serie de rutinas fisicas y mentales para la preparacion de sus conciertos de guitarra. A partir
de entrevistas y de un profundo trabajo de autoetnografia, logra construir unas pautas que
le ayudan a gestionar el proceso de preparacion de sus actuaciones en publico. En su
trabajo final de master titulado La interaccion en el jazz. Clasificacion de procesos de interaccion
entre los musicos de la performance, José Lopez Pérez (2020) desentrafia los diferentes y sutiles
procesos de interaccidén dentro de las improvisaciones jazzisticas. El resultado logra poner
nombre, conceptualizar y analizar a fondo los entresijos de la comunicacién musical no
verbal en escena en conjuntos de este tipo de musica.

Dentro de este ambito destaca el reciente interés de mujeres por desarrollar una préctica
artistica despojada de los mecanismos de coercidon y limitacion de la creatividad por
motivos de género. La cultura patriarcal que nos domina ejerce una serie de presiones y
limitaciones a las musicas. Para ellas ya no es suficiente con la deteccion y reflexidn tedrica
en clave feminista de estos problemas. Es indispensable pasar a la accion: inseminar a la
practica musical habitual dispositivos libres de toxicidad de género. A través de entrevistas,
grupos focales y ejercicios de autoetnografia, varias estudiantes han logrado concientizar
los elementos mas dafiinos para su desarrollo artistico dentro de las practicas establecidas.
A partir de esto, proponen formatos de ensamble, dinamicas de ensayo y reglas de creacién
que estimulen todo su potencial creativo.
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Este el caso de estos trabajos finales de grado cuyos titulos son explicitos: E/
canto del buho. Musica como dispositivo del poder de Celia de Andrés (2019); Veu, cos i
estereotips: Com l'estigmatitzacio dels cossos de les dones afecta en la nostra posada en escena
como cantantes de Paula Giberga (2021); Cuando las elefantas sueiian con la musica:
problemdticas que afrontan en la actualidad las mujeres cantantes de jazz en su carrera
profesional de Débora Martinez (2021); o de EI rol como mujer lider en la musica
popular: problematizacion y aplicacion a un proyecto artistico (Anénimo 2022).

Hay una serie de proyectos que si bien no tienen por objetivo producir propuestas
artisticas, me parece importante incluirlos dentro de esta modalidad de investigacidén pues
se ocupan de subsanar alguna carencia personal a partir de su propia practica artistica. En
éste ambito participan estudiantes que no han resuelto algun problema técnico como la
respiracion circular; o que tienen dificultades derivadas de limitaciones biomecéanicas
personales. También se observan propuestas que atienden problemas de estrés emocional,
lesiones musculares, ansiedad escénica o de atencién en el estudio, ensayo o performance.
Mas alla de solicitar ayuda de psicologos, coackers o médicos, en estos trabajos los
estudiantes experimentan con técnicas poco o nada conocidas en su campo y que no les
fueron ensefiadas en sus estudios formales. Muchas de éstas provienen de otros campos
como la psicologia del deporte. Estos trabajos consisten por lo regular en la propuesta de
un programa de trabajo diario donde se incorporan estas técnicas. En ¢él se incluyen
actividades de evaluacion periddicas que supervisan los avances. En su caso, se realizan las
correcciones adecuadas al programa propuesto. El resultado es un reporte donde se
especifican las tareas realizadas y los resultados obtenidos que pueden ser de gran utilidad
para otros estudiantes que padecen problemas similares.

Dentro de este ambito destacan trabajos finales de master como los siguientes: La
meditacio en la practica musical de Mireia Vila (2017) donde la autora establece un programa
de meditacion que le permitira gestionar mejor la tension fisica y mental y recuperar una
buena relacién con su instrumento. En Flow: en busca del duende, Maria Reina Navarro
(2014) nos informa de las caracteristicas principales de ese estado mental de felicidad y
armonia que el psicologo Csikszentmihalyi (2003) denomind fujo. A partir de sus
principios elabor6 una pauta de trabajo que le permitid crear las condiciones para alcanzar
ese estado durante sus conciertos. El trabajo incluye una evaluacion cuantitativa del grado
de fluyjo que experimentd en cada concierto y sus efectos en el publico. Marta Garcia
Cadena (2016) en ONIRIA. Els somnis com a eina creativa nos explica como se aplica la
técnica de suerios lucidos en ambitos como la psicologia del deporte para mejorar el
rendimiento de los atletas de alto rendimiento. Si el deporte puede valerse de ella, nada
impide que también la usen los intérpretes musicales. En su Andlisis interpretativo de la voz y
del gesto en la prictica de la percusion, Rubén Martinez Orio (2014) nos explica que una parte
importante de la musica actual para percusion exige un alto rendimiento del instrumentista
en aspectos como el gesto o la vocalidad. Como estas habilidades no formaron parte de sus
planes de estudio de educacion superior, en su trabajo propone un plan de autoformacion
para perfeccionarlas. De este modo monta Aphasia (2009) de Mark Applebaum escrita para
un musico que realiza movimientos gestuales sincronizados con una cinta de dos canales.
También prepara la famosa Ursonate (1922- 1932), pieza fundamental de la poesia fonética
de Kurt Schwitters. Durante el proceso identifica diferentes variables interpretativas:
puntos criticos que o bien se le dificultan o bien los resuelve con gran eficacia. El resultado
es una cartografia critica de sus capacidades en estas areas. A partir de estas variables
Gerard Valverde compuso exclusivamente para €l Ciutats (in)visibles, para percusion, voz y
gesto donde las variables interpretativas anteriores se convierten en variables compositivas.
Se trata de un estudio personalizado para el desarrollo artistico del percusionista.

Uno de los ambitos mas interesantes en las propuestas de investigacion artistica es
cuando la creacion se hace eco de las grandes problematicas actuales y convierte la estética
en espacio de observacién, experimentacion y erupciéon heuristica de posibles soluciones o
simplemente de reflexiones sutiles desde puntos de mira inusitados. De este modo, algunas

18



RUBEN LOPEZ CANO

investigaciones artisticas se ocupan de repensar el género; la salud mental; el cambio
climatico y el ecologismo; la posverdad; el poshumanismo; los procesos de
desterritorializacion y diaspora; la bioética; los nuevos métodos de control social por
medios digitales; el capitalismo cognitivo en todas sus formas; la emergencia de nuevas
tecnologias amenazantes, etc. Este tipo de proyectos son comunes en las artes visuales,
teatro o performance, pero muy poco frecuentes en la musica. En nuestro ambito, al
parecer, los principales problemas que nos aquejan siguen siendo del tipo: “;qué quiso decir
Beethoven en el compas 47 del primer movimiento de la sonata Patética?”. Este es un
sintoma que deberiamos comenzar a analizar.

9. EVALUACION DE LA INVESTIGACION ARTISTICA

Por ultimo compartiré algunos criterios utiles para la evaluacion de este tipo de trabajos.
Tomaré como punto de partida aquellos trabajos finales, tesinas o tesis que consisten de un
trabajo escrito, una defensa oral del mismo y una propuesta artistica. A estos cabria afiadir
la evaluacion del proceso de tutorizacion por parte del director del trabajo. Cada uno de
estos apartados requiere de la aplicacion de criterios de evaluacion distintos. Habria que
adaptar estos criterios generales a cada ciclo de estudios superiores. Los revisaremos por
partes.

9.1. La evaluacion del trabajo escrito o la dimension discursiva del proyecto

Para la parte escrita podemos establecer los siguientes aspectos a evaluar:

9.1.1. Planteamiento del problema, preguntas u objeto de estudio

- Precision en la formulacion del objeto de estudio, las preguntas, problemas y
objetivos.

- Vinculacion directa de preguntas, problemas y objetivos con la practica artistica.

- Relevancia de las preguntas de investigacion en los contextos artisticos actuales.
Es conveniente evaluar si la propuesta responde a necesidades e inquietudes que
se plantea la comunidad artistica destinataria del trabajo o si formula
innovaciones y transformaciones profundas no contempladas por las
comunidades artisticas pero que merecen ser tomadas en cuenta.

9.1.2. Gestion de las fuentes de informacion

- Adecuacion de las fuentes de informacidon para resolver las preguntas
formuladas. Estas incluyen la informacion recogida en la investigacion
documental o durante el trabajo de campo ya sea de naturaleza cuantitativa o
cualitativa. Incluye también todos los datos producidos durante la practica
artistica.

- Eficacia y profundidad en la gestiébn y lectura critica e interpretativa de la
informacidn recolectada de las fuentes.

9.1.3. Estado de la cuestién, marco tedrico y metodologia

- Eficacia del estado de la cuestion. jRealizo una recopilacidén y lectura adecuada
de los trabajos tedricos y artisticos precedentes dentro de ese problema de
investigacion? ;Las sintetizo de manera conveniente?

- Pertinencia del marco teorico: solvencia en la explicaciéon del origen, alcance y
aplicabilidad de los conceptos, teorias, categorias y términos tedricos que
emplea en el trabajo. ;Los ha entendido bien?; ;los explica y aplica de manera
satisfactoria?; ;realiza adecuaciones o contribuciones originales a los marcos
tedricos usados?
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Inclusién dentro del marco tedrico de aspectos de técnica instrumental, técnica
compositiva, saberes corporeizados reflexionados o aplicados de manera
productiva en determinada practica artistica.

Aportacion de los resultados al avance tedrico o practico del ambito artistico
elegido en el trabajo.

Adecuaciéon de la metodologia al tema del trabajo. ;Las estrategias elegidas
fueron eficaces?; ;se describieron de manera adecuada?; ;se realizaron
adaptaciones y aportaciones originales relevantes?

Uso de la practica artistica como metodologia de investigacion

9.1.4. Calidad de Escritura

Idoneidad de la estructura del trabajo, la distribucion de la informacién y el
formato elegido en relacidon a la tematica abordada.

Apego de la escritura y formato del trabajo a las guias y normativas del centro.
Nivel de argumentacion critica y persuasiva.

Coherencia entre las secciones y entre la introduccién y las conclusiones: ;los
objetivos, problemas y preguntas son atendidos durante el trabajo con la misma
jerarquia que aparecen en la introduccion?; json resueltos satisfactoriamente en
las conclusiones?

Empleo de lenguaje técnico de la teoria o campo académico y artistico de
estudio.

Grado de comprensibilidad y uso adecuado del lenguaje tanto a nivel gramatical
y ortografico como a nivel de las convenciones académicas incluyendo las
normas de citacidn prescritas por el centro.

Uso y eficacia de tablas, graficas, fragmentos multimedia, etc.

Adecuacién y eficacia de recursos multimedia no verbales para explicar
conocimientos procedimentales y aspectos resistentes a la representacion verbal.

9.1.5. Consciencia critica

Descripcion explicita de los alcances y limitaciones de su trabajo.
Senalamiento consciente de errores o aspectos mejorables del trabajo.
Proposicion nuevas ideas para investigaciones futuras.

9.2. El seguimiento del director

Por lo general la evaluacion del director se orienta a determinar el grado de autonomia y
responsabilidad observadas en el estudiante. Por ejemplo:

Asistencia a las sesiones de tutoria programadas.

Cumplimento de calendarios programados.

Grado de autonomia, iniciativa y capacidad organizativa.
Comprension, critica y aplicaciones de las sugerencias del tutor.

9.3. Defensa oral del trabajo

En la defensa oral se suelen evaluar los siguientes puntos:

Adecuacion del lenguaje verbal y no verbal.

Estructura, orden y claridad de la exposicion.

Ajuste al tiempo establecido.

Uso de medios didacticos audiovisuales.

Coherencia con el trabajo escrito y aportes, complementariedad y criticas al
mismo.

Adecuacién y agilidad en las respuestas a preguntas del jurado, tribunal o
comision evaluadora.
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- Eficacia de la performance académica en general.

9.4. Evaluacion de la propuesta artistica

Este es uno de los aspectos menos desarrollados dentro de esta modalidad de
investigacion. La produccidén artistica como composiciones, performance, grabaciones,
instalaciones, videos, etc.; son objetos de naturaleza estético-artistica que deben ser
considerados dentro de la evaluacién pero que al mismo tiempo se resisten a una
valoracién similar a la que se prescribe para el trabajo escrito y la defensa oral. Por lo
regular, el producto artistico es el objetivo fundamental de la investigacion y de éste deriva
todo lo demas, incluyendo el conocimiento que se comunica a través del escrito o la
palabra hablada durante la defensa. ;Como evaluarlo?

Los criterios se pueden dividir entre aquellos que responden a la perspectiva del
estudiante y los que derivan de la perspectiva del campo artistico-profesional donde se
inserta su propuesta.

9.4.1. Desde la perspectiva del estudiante

Se trata de criterios que se circunscriben a los objetivos explicitos del estudiante sin
consideraciones de la oportunidad, eficacia o pertinencia de la propuesta artistica dentro
del campo profesional real. Estos serian algunos criterios:

- Claridad en la definiciéon del producto o propuesta artistica que se desea lograr.
(Se comprenden bien sus metas artisticas, esta bien articulada la propuesta?

- Oportunidad, eficacia o adecuacién de las tareas de investigacion desarrolladas
para el desarrollo artistico de la propuesta. ;Fueron eficaces las tareas
implementadas?; ;habria otras tareas idoneas que no contemplé?

- Correspondencia del resultado obtenido con la propuesta inicial planteada. ;Hay
elementos de la propuesta original que no se aprecian en el producto artistico?;
(hay elementos del producto artistico que no estan considerados en la propuesta
inicial?; ;la propuesta inicial se alcanzo tal y como se planted; se alcanzd
parcialmente; el resultado superd el objetivo inicial o se desvid sustancialmente
dando lugar a un producto diferente? En este ultimo caso, jel estudiante es
consciente de esta desviacion?

- Conciencia critica del o la estudiante. ;Es consciente de los problemas,
limitaciones o errores que pudo haber cometido?; jtiene claro y es capaz de
expresarlos y de proponer tareas que deberia implementar para mejorar esta
propuesta?; ;jtiene propuestas para desarrollos artisticos posteriores?

9.4.2. Desde la perspectiva del campo profesional donde se inserta la
propuesta

- Correspondencia de la propuesta artistica con las necesidades, inquietudes o
problemas explicitos o implicitos de su campo artistico. ;L.a obra atiende
elementos de actualidad, problemas y preguntas que se perciben en otros
proyectos o propuestas artisticas del mismo campo?

- Valoracion de las tareas de investigacion artistica que desarrolld en el trabajo en
relacion con los procesos creativos habituales en su campo profesional. Sus
procesos artisticos pueden ser coherentes o inconsistentes con estos ultimos. En
este ultimo caso puede tratarse de una propuesta con alto grado de innovacién
que hay que valorar.

- Adecuacién del resultado artistico a los medios de difusion artistica habituales
en su campo. ;La propuesta se podria programar, grabar o difundir dentro de los
espacios habituales del campo profesional correspondiente?; ;productores y
programadores considerarian la propuesta artistica para integrarlas en sus
cadenas de difusion habituales como festivales, conciertos, grabaciones, difusion
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digital o exposiciones?; en caso contrario, ;jel estudiante propuso nuevas vias de
N . 6
difusion para su trabajo?

10.CIERRE

Este no es sino un breve resumen de propuesta de trabajo para la investigacion artistica
formativa en musica. A lo largo de los ultimos afios, dentro del trabajo que estamos
realizando desde diversos centros de educacion musical superior, encuentro mucha
produccion con propuestas y resultados sumamente interesantes. Ha habido grandes
aportes y hallazgos. Por otro lado, también hay muchas experiencias no satisfactorias pero
de las cuales podemos aprender. El que no haya una definicion bien establecida para la
actividad ni modelos de trabajo aceptados globalmente no quiere decir que no podamos
proponer los nuestros. Para lograr que la investigacidn artistica formativa no se reduzca a
un simple tramite para la obtencién de un titulo; para promover que se convierta en un
verdadero espacio de crecimiento artistico para nuestros estudiantes y un acicate de
transformacion profunda de nuestros centros de ensefianza, es necesario establecer un
didlogo continuo entre los conservatorios del estado espafiol, de nuestro entorno europeo y
también de Iberoamérica. Tenemos mucho que aprender unos de los otros.
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