Revista AV Notas, N°11
ISSN: 2529-8577
Junio, 2021

EUPHORY CONCERTO DE ADAM WESOLOWSKI:
MUSICA PARA NUEVOS TIEMPOS

EUPHORY CONCERT BY ADAM WESOLOWSKI:
MUSIC FOR NEW TIMES

Javier Miranda Medina
Conservatorio Superior de Musica Victoria Eugenia de Granada

Jose Antonio Marquez Rueda
Liceo de Musica de Moguer

RESUMEN

Adam Wesolowski es uno de los grandes compositores y gestores musicales de Polonia
y Europa con mayor proyeccién en la actualidad. Ganador de multitud de premios como el
«Marshal of the Silesian Province» por la promocion y proteccion de los bienes culturales.
Su produccion artistica abarca mas de 100 composiciones y ha realizado multitud de
grabaciones en CD. Sus piezas estan grabadas, entre otras, para Radio Polonia y la
Television Polaca y su musica se oye en las grandes salas de concierto, como, por ejemplo,
la Berlin Philharmonic, la Polish National Radio Symphony Orchestra en Katowice, la
National Forum of Music in Wroctaw, la Grand Theatre — National Opera en Warsaw,
etc. Con este nuevo concierto que ha escrito queremos dar a conocer a un compositor
unico en el que concurren una serie de caracteristicas musicales que definen su obra y su
forma de vida.

Palabras clave: Adam Wesolowski; Steven Mead; Euphonium. Técnicas Extendidas.

ABSTRACT

Adam Wesolowski is one of the great composers and music managers in Poland and
Europe with the greatest projection today. Winner of many awards such as the «Marshal of
the Silesian Province» for the promotion and protection of cultural property. His artistic
production encompasses more than 100 compositions and he has made many recordings
on CD. His pieces are recorded, among others, for Radio Poland and Polish Television and
his music is heard in large concert halls, such as the Berlin Philharmonic, the Polish
National Radio Symphony Orchestra in Katowice, the National Forum of Music in
Wroctaw, the Grand Theater - National Opera in Warsaw, etc. With this new concert that
he has written, we want to make known a unique composer in which a series of musical
characteristics concur that define his work and his way of life.

Keywords: Adam Wesolowski; Steven Mead; Euphonium; Extended Techniques.
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INTRODUCCION

Adam Wesolowski (Ruda Slaska, 1980) es uno de los grandes compositores y gestores
musicales de Polonia y Europa con mayor proyeccion en la actualidad. Ganador de
multitud de premios como el «Marshal of the Silesian Province» por la promocién y proteccion
de los bienes culturales. Su produccion artistica abarca méas de 100 composiciones y ha
realizado multitud de grabaciones en CD. Sus piezas estan grabadas, entre otras, para
Radio Polonia y la Television Polaca y su musica se oye en las grandes salas de concierto,
como, por ejemplo, la Berlin Philharmonic, la Polish National Radio Symphony Orchestra
en Katowice, la National Forum of Music in Wroctaw, la Grand Theatre — National Opera
en Warsaw, etc. Con este nuevo concierto que ha escrito queremos dar a conocer a un
compositor unico en el que concurren una serie de caracteristicas musicales que definen su
obra y su forma de vida.

Para realizar esta investigacion hemos tenido que realizar nuestro sistema de analisis y
para poder comenzar el viaje hacia el encuentro de todas las herramientas que vamos a
necesitar, hemos de proponer una serie de objetivos que el método de analisis que vamos a
proponer debia comprender y ahondar. Estos son los siguientes: a) Establecer el
funcionamiento de la melodia principal y encontrar factores comunes que caracterizan el
particular estilo del compositor; b) Establecer el comportamiento ritmico-armonico en cada
seccion junto con las técnicas extendidas en el instrumento; ¢) Determinar los patrones de
acompafiamiento para cada una de las partes de Euphory concerto y su estructura; d)
Determinar la forma o estructura de cada movimiento del concierto; e) Definir el
comportamiento de la armonia, determinando cuales con las progresiones armonicas mas
comunes.

En primer lugar, se han estudiado las distintas escuelas de analisis mas comunes en el
gremio académico, es decir, el Sistema de Analisis Schenkeriano y el Sistema de Analisis
Fenomenoldgico, en lo que respecta a la musica erudita, clasica o académica, y el sistema
de Analisis de Berklee. Al aplicar a la estética que estamos tratando en estos
procedimientos hemos hallado una serie de recursos para las necesidades académicas de
esta investigacion.

Hemos establecido en cada procedimiento de nuestro Sistema de Analisis su origen con
su objetivo y respectiva bibliografia, asi, por ejemplo, en el Analisis Schenkeriano (Forte
Allen, 1992, pag. 65) “es muy importante el concepto de prolongacion y el estudio de las
obras busca principalmente mostrar como la musica es la decoraciéon de una capa mas
simple”. Los procesos del Analisis Schenkeriano “son extensos, relativamente complejos,
y, nos conducen al esqueleto de la obra, hasta el punto de ilustrar una sinfonia de Haydn,
Mozart o Beethoven de mil compases es a gran escala: una arpegiacién del acorde de
tonica”. Un proceso en el analisis melddico de Schenker es “identificar las disminuciones
melddicas con la finalidad de omitir todos los sonidos ornamentales e ilustrar en un
pentagrama a dos partes los sonidos estructurales”.

El Analisis de Berklee (Nettles, 1987, pag. 12) “estudia una estética de mayor
complejidad armoénica y por eso retrata mediante el uso de ciertos simbolos, claras
relaciones en las progresiones y sucesiones armonicas”. En nuestro caso, “la armonia es
menos compleja y estos procesos resultan innecesarios” (Forte Allen, 1992, pag. 67). No
obstante, fue ttil conocer este lenguaje porque “ahi encontramos el concepto de dominante
por extension y nuestros autores lo utilizan en sus obras” (Forte Allen, 1992, pag. 67).

A partir de la lectura y audicién de cada obra, el andlisis se emprende segun los
parametros unificados y explicados a continuacién. Como orientacion general se extienden
los siguientes puntos de vista y metodologicos, es decir, Andalisis Formal, Melodico,
Armonico y de Acompafiamiento. El ritmo de valores en la melodia, el ritmo armdnico en
las progresiones, los patrones ritmicos del acompafiamiento, y, asimismo, el papel del
ritmo en la forma y la instrumentacién son procesos comunes referentes a esta
investigacion pues es el inico elemento musical comun que existe.

El analisis musical segin Dionisio de Pedro (1993, pag. 48) es “el procedimiento
mediante el cual se estudian detalladamente elementos musicales aislados para lograr su
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comprensién en relacion con un todo, y que, por lo tanto, nos puede conducir a una
clasificacién sistematica cuantitativa y cualitativa de estos elementos”. Estos son los
parametros de analisis aplicados a esta investigacion.

Asi, “la teoria musical nace de la practica y de la necesidad de entender y explicar el
funcionamiento de la musica, pues por si solos, los sonidos no constituyen la musica, asi
como las palabras aisladas no compone un lenguaje” (Garcia Bacca, 1990, pag. 21).
Euphory Concerto del compositor Adam Wesolowski tiene un lenguaje musical muy preciso,
que, para definirlo tuvimos que disefiar un sistema de analisis de acuerdo con esta peculiar
estética. La finalidad de este capitulo es asociar al lector con los conceptos musicales en
este contexto y el proceso de analisis musical disenado para las obras que se han utilizado
en esta investigacion.

Segun varios autores, definen forma musical como “el conjunto organizado de ideas
musicales que conforma una composicion. El compositor puede tanto crear una nueva
como adoptar una antigua o consagrada” (Zamacois, 1960, pag. 3); como “el intento de
resaltar en cada caso la esencia de la idea y de hacer comprensible, ademas, la coherencia
histérica” (Kithn, 2007, pag. 11); o, “generalmente la manera en que esta construida una
obra formando un todo completo” (De Pedro, 1993, pag. 27), aunque en términos mas
sencillos, la forma musical, “es el orden en el que el compositor organiza las secciones de la
partitura” (Bas, 1947, pag. 264). Asi, nosotros ilustramos el andlisis musical a partir de la
forma y dentro de cada seccién estudiamos el comportamiento de su estructura. Nos
referimos a todos sus elementos: orden de las frases, los periodos y los subperiodos, etc.

LAS TECNICAS EXTENDIDAS.

Podriamos definir a las técnicas extendidas como “aquellas que se utilizan para producir
sonidos no convencionales con los instrumentos tradicionales” (Nogueroles, 2017) o como
“los diferentes recursos no convencionales, o poco ortodoxos que se utilizan a partir de la
vanguardia para crear nuevos sonidos, sean sonidos definidos o indefinidos” (Casas, 2019,
pag. 11). También podriamos definir a las técnicas extendidas como “las diferentes
maneras de tocar un instrumento que llevan a producir sonidos nuevos e inesperados”
(Cherry, 2009, pag. 25).

En 2014 encontramos un trabajo de Haim Ron, The Modern Tuba: The Evolution of the
Instrument, Key Compositions and Extended Techniques, donde encontramos una relacion entre
las técnicas de nueva aparicion con las técnicas extendidas. Hemos de decir que las técnicas
extendidas en la familia de la tuba nacen de la “necesidad ampliar el repertorio para tuba
solista, llevando potenciar al maximo las virtudes de dicho instrumento” (De Vega, 2019,
pag. 13) ademas de redescubrir todos los limites del instrumento, ya que, no fue hasta
mediados del siglo XX, aproximadamente, cuando se comienza a experimentar con las
caracteristicas de la tuba y el euphonium.

Esto es asi porque a estos instrumentos no se les veia fuera de su lugar en la orquesta o
en la banda de musica o en la brass band, etc., y es cuando se le reconoce un lugar fuera de
estas formaciones dandoles un papel solistico cuando se comienza a experimentar todas y
cada una de las posibilidades timbricas y sonoras.

Actualmente hay varios tratados donde se nos muestra un amplio catalogo de
posibilidades timbricas y sonoras de la tuba y el euphonium. Entre ellos podemos citar The
Brass Gym, donde ademas de explicarnos como realizar la técnica extendida, viene con un
amplio catalogo de ejercicios para realizarlos.

La principal caracteristica de las técnicas extendidas en la familia de la tuba es la rotura
con la notacidon tradicional. Aqui se introducen nuevas formas de escritura, nuevos
simbolos que tienen un gran contraste con esta escritura. Otra de las grandes caracteristicas
es la gran importancia que se le da a la improvisacion, a los efectos sonoros que hay que
realizar que vienen registrados mediante una “leyenda” en la partitura donde viene
explicado perfectamente qué ha de hacer el intérprete cuando aparece esa escritura “no
convencional”.
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Dentro de la escritura musical que conocemos en la actualidad para tuba podemos citar,
entre otras partituras: Capriccio for solo tuba de K. Penderecki (1980), Encounters II de W.
Kraft (1966), Aria di coloratura per tuba sola de 1. Lang (1984), Alarum de E. Gregson (1993),
Fnugg de O. Baadsvick (1966), Four Greek Preludes de R. Spilman (1969), Canto IV de S.
Adler (1974), Gamma de H. Zerbe (1981), Salve Venere, Salve Marte de J. Stevens (1990),
etc., y, de euphonium podemos citar, entre otras, Blue Lake Fantasies de D. Gillingham
(1995), Soliloquies de J. Stevens (2000), Constellation de P. Sculz (2005), Concerto for
Euphonium: Swimming the Mountain de A. Feinstein (2005), Euphonium Concerto de J.
Manookian (2015), Four Dialogues for Euphonium and Marimba de S. Adler (1978), Euphory
Concerto de A. Wesolowski (2019), etc.

A pesar de que los compositores actuales dedican bastante tiempo a componer
multitud de partituras para descubrir todas las posibilidades que tiene el instrumento, los
tratados de instrumentacion no tienen un capitulo especifico a las técnicas extendidas.

CLASIFICACION Y DESCRIPCION DE LAS TECNICAS
EXTENDIDAS

“Las técnicas extendidas son un valioso recurso derivado de la busqueda de nuevas
sonoridades” (Nogueroles, 2017, pag. 20). Los compositores e intérpretes estan en
constante evolucidbn y exploran en cada momento todas las posibilidades de los
instrumentos buscando diferentes colores sonoros que puedan ampliar la expresion
artistica.

Todo el campo de las técnicas contemporaneas en la familia de instrumentos de la tuba
abarca muchos aspectos diferentes de la interpretacion, y para proporcionar una
descripcion clara de cada técnica, se utilizaran las siguientes categorias: aire, voz, labios,
lengua / cavidad oral, movimiento, instrumento y digital/analédgico. Estas categorias se
eligieron principalmente para proporcionar un marco para la discusion, ya que cada técnica
utiliza muchos aspectos diferentes del acto de ejecucion.

Es vital reconocer que muchas de estas técnicas cruzan a dos o mas categorias
diferentes. Por ejemplo, el uso de tonos divididos podria categorizarse como una técnica
que utiliza la corriente de aire, los labios y la lengua, segtin la forma en que el intérprete
utiliza esa técnica. En lugar de crear un sistema complejo que se base en la categorizacion
cruzada, cada técnica se discutird en la categoria que pertenece mas claramente al método
principal de ejecuciéon de dicha técnica. Lo que sigue entonces es un catalogo de técnicas
contemporaneas, cada una de las cuales incluye una descripcion del método de ejecucion,
cualquier informacién necesaria para el uso de dicha técnica en una composicion, una
breve discusion de la notacion de cada técnica en la practica comun, una lista de la
dificultad relativa de la técnica y una lista de piezas que demuestran la técnica en cuestion.

Con el fin de poder ver con mayor claridad todos los tipos de efectos sonoros que hemos
podido descubrir a lo largo de esta investigacidén, hemos clasificado las técnicas extendidas
en diferentes grupos, atendiendo a diferentes parametros y basandonos en los diferentes
estudios realizados por Randolph (1977), Cherry (2009), Jaureguiberry (2011), Larson
(2013), Haim Ron (2014), Alvarez (2014), Lozano (2015), Antequera (2015), Nogueroles
(2017), Kennedy (2016), Casey (2017), Casas (2019), de Vega (2019), entre otros, que se
indican en la siguiente tabla:
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TECNICAS EXTENDIDAS: CLASIFICACION
SONIDO DEFINIDO SONIDO INDEFINIDO

Afinacion Alterada

Tonos Inestables

Alteracion Timbrica

EUPHORY

Vibrato: puede ser tradicional, rapido,
lento, de velocidad variable, estrecho,
amplio, irregular, ritmico, de cuarto de
tono, wha-wha, de diente de sierra, etc.

Bending

Trinos: tradicional, con digitacion
alternativa, microtonal, irregular,
acelerando, ritardando

Trémolos: tradicional, alternando las
valvulas, irregular, acelerando vy
ritardando.

Leap

Frullato: normal, con medias valvulas,
sonidos articulados

Groul

Shake

Ataques: agresivos, delicados y desde
cero

Picados: doble, triple, picado rapido,
irregular y ataque de lengua (Split)
Sordinas: straight, wah-wah, cup
Cambio de embocadura, sonidos con
buzz, cambio de direccion de la campana
Posiciones alternas

Tesituras extremas: nota mas aguda
posible y nota mas grave posible

Alteracion Quitar la boquilla y

del tocar sobre el tudel

instrumento  Abrir la salida del agua
Dejar uno o varios
pistones a medio pisar
Quitar alguna bomba de
desagiie

Glissando: con medias valvulas,

accionando las valvulas, de armonicos,
cromatico, de contorno de bending
Doppler Efect

Didgeridoo Efect

Microtonos y cuartos de tono: digitaciones
alternativas, deslizamiento de las bombas
de afinacién y tuba microtonal

A,

Procesado de sonidos por ord,

CONCERTO DEL

Ruidos vocales

Efectos
percusivos

Sonidos  con
otro tipo de
boquillas

COMPOSITOR

WESOLOWSKI: ORIGEN DE LA PARTITURA

El concierto esta escrito por el compositor polaco Adam Wesolowski que se gradud con
las maximas calificaciones en la Academia de Musica Karol Szymanowski en Katowice
(Polonia) donde estudio Composicion con Edward Bogustawski y Aleksander Lason y Piano

Beatboxing (lip -beat)

Soplo

Multifénicos: acordes,
melodias sobre una nota
pedal, unisonos

Gasp

Efecto megafono: hablar,
silbar, grufiir, cantar en el
instrumento

Grito

En el instrumento: ruidos
0 ritmos con las valvulas,
golpes en la campana,
golpear la boquilla

Fuera del instrumento:
patadas al suelo, palmas,
etc.

Boquilla de trombdn o de
tuba

Boquilla de Saxo Baritono
para la Tuba y de Saxo
Tenor para el Euphonium
Boquilla y tudel de Fagot

Agua

Slap tonguing

El Garabato

Efectos de resonancia: tocar
con la campana dentro del
piano, tocar con la
campana hacia un parche
de percusion o en un plato
suspendido.

Garganta cerrada

ADAM

'Es una tuba modificada con la que se puede tocar cuartos de tono en la tuba en todo su registro gracias al
afiadido de dos valvulas adicionales. El proyecto fue premiado en 2012 por la International Tuba and Euphonium

Association (ITEA) con el premio Clifford Bewan a la «Excelencia en la Nuevas Busquedas».
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con Wojciech Switata. Simultaneamente, estudié Teoria Musical, que completé dos afios
después.

Es miembro de la Unién de Compositores Polacos. Ha compuesto mas de 50 piezas y
arreglado mas de 100. Sus composiciones se representan en Polonia y en el extranjero
durante numerosos conciertos y festivales entre los que podemos destacar, entre otros:
Festival Pablo Casals (Francia), A. Dvotrak Festival (Republica Checa), Jan Kiepura
European Festival, La Folle Journée de Varsovie Festival (Polonia), International Days de
Odessa (Ukrania), AUKSO Summer Philharmonic, Silesian Tribune of Composers, Polish
Film Festival en Gdynia, Festival of Virtuosity and Musical Joke, Mikotow Music Days
Festival, Adam Didur Festival, New Music Festival, Classic Meets Pops (Alemania), etc.

Adam es, actualmente, el director general de una de las instituciones culturales mas
importantes de Polonia: The Henryk Mikolaj Gorecki Silesian Philharmonic.

El concierto, compuesto en mayo de 2019, estd escrito para Euphonium y Orquesta de
Cuerdas bajo el encargo del solista internacional Steven Mead® y estrenado el 16 de
noviembre de 2019 en Katowice (Polonia) junto con la Silesian Chamber Orchestra bajo la
direccién musical de Robert Kabara. Es el propio compositor quien nos dice:

I want to show in three shorts parts all fantastic possibilities of soloist and instrument.
Of course, before I start creating a new piece, I'm thinking to create something new,
something individual. In this piece you can find many euphoric.... Smily moments, a
specially in the second part. So, that we have «Euphory Concerto». The first part
introduces the pieces melody in the form of cantilena, to show the beauty of the
euphonium. The second part is filled the surprising colours, sonic effects and changing
rhythms, that the composer achieved by slapping the instrument’s mouthpiece and
goblet, accompanied by the sounds of the voice. The final part shows off the bravado
melodic returns, which reinforced by changing accents create a quasi-dance-like
character. (J. Miranda Medina, comunicacién personal, 28 de octubre del 2020)

ANALISIS DEL CONCIERTO PARA EUPHONIUM & CHAMBER
ORCHESTRA EUPHORY CONCERTO DEL COMPOSITOR ADAM
WESOLOWSKI

En este caso, nuestro estudiado compositor, realiza la partitura de una obra con una
escritura tan exacta y exquisita, que pareciera el compositor instrumentista del mismo
instrumento por varias razones: conocimientos técnicos, interpretativos y expresivos del
instrumento, ademas del virtuosismo desarrollado durante la misma. A pesar de lo
anteriormente mencionado, la obra sigue siendo idiomatica.

La instrumentacion sencilla, esta escrita para euphonium solista y orquesta de cuerda, la
cual no incide en la busqueda de nuevos sonidos, sino que la sonoridad es mas del estilo
clasico, aunque con recursos técnicos como con legno, sonidos extramusicales (patadas en el
suelo), golpear la caja de resonancia, etc. Gracias a esta sonoridad, y a la armonia mas bien
atonal empleada por el compositor, el euphonium y su particular sonido obtienen
claramente el protagonismo de esta. La partitura para analizar sera una reduccidén para
piano e instrumento solista realizada por el propio compositor.

2 Steven Mead (Bournemouth,1962, Reino Unido) profesor de Euphonium en la Royal Northern Collage of
Music de Manchester (UK) y solista internacional que ha desempeflado un papel importante para lograr el
reconocimiento mundial del instrumento. Ha tocado en conciertos solistas con muchas orquestas sinfénicas,
entre ellas: la Orquesta Filarmonica de Stuttgart, la Orquesta Sinfénica de Trondheim, la Orquesta
Sinfénica Lahti, la Filarmonica de Helsinki, Capella Cracoviensis, la Orquesta Pops de Minneapolis,
la Orquesta de Camara de Japon y la Silesian Chamber Orchestra. Ha estrenado obras de Adam
Wesolowski, Martin Ellerby , Torstein Aagaard-Nilsen , Vladimir Cosma , Goff Richards, John
Reeman, Rolf Rudin y Philip Sparke , entre otros.
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Primer movimiento: Andante

Con un movimiento Andante (figura 1), el presente movimiento analizado consta de 8
partes diferenciadas més una coda. Comienza con una introduccion, la cual consta de 8
compases divididos en 4 + 4, buscando sonoridades elaboradas armonicamente y creando
un clima que transporta al oyente a un universo de calma, para introducir asi la llegada del
euphonium, nuestro instrumento solista, con su particular dulzura en su sonido.

Andante J= 52
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Figura 1

Tras la introduccion comienza el primer tema A (figura 2), al que llamaremos “a;,”. La
presente seccion ocupa los compases 9 (con anacrusa) hasta el compasl3, y se sustenta
sobre la region de «do menor», aunque, con una armadura de «do mayor», teoria que se
sustenta en la escritura modal.

mf
.
w) ¥ hi : .
e
- & L
| ed | Bed.
Figura 2

El compositor escribe la melodia del instrumento solista en el registro medio del mismo
(figura 3), destacando asi su particular sonido. Esta melodia esta acompafada por arpegios
en la mano izquierda (célula que el compositor desarrollara en secciones posteriores), al
cual hemos denominado motivo “Y”, mientras que la mano derecha alterna la funcién
armonica mediante acordes placados, con la funciéon contrapuntistica, como por ejemplo
en el segundo pulso del compads 10 hasta el primer pulso del compds 11 (motivo “W?).

Y ~ . ba o
B £r p PEEE PEE Soc
Euph. [ ? — | | e e ——— = |
O
ey — F
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. EJ:#E#HJ%U/ biy = ==

sempre con pedale

Figura 3
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Al sujeto melddico usado en esta seccion lo hemos denominado motivo “X”, que, al
igual que el motivo “Y”, se utilizara posteriormente.

La segunda seccion (figura 4) se desarrolla durante los compases 14 al 17, donde el
maestro Wesolowski utiliza un nuevo motivo melddico, aunque el acompafiamiento
continua con el mismo formato anteriormente utilizado.

. T 1 : I T
Euph. ) = =

Pno.

Tras esto, el compositor realiza la primera variacién del primer tema (figura 5),
ocupando los compases 18 al 25, seccién a la que hemos llamado “a,'”. Durante el
desarrollo de esta nueva parte, el piano ocupa el plano melddico, aunque, sin variar el
formato utilizado anteriormente en la mano derecha (acordes placados), asi como la mano
izquierda, que continua realizando su funciéon armoénica mediante arpegios ascendentes
(“’Y”). El instrumento solista ahora intercambia el papel protagonista con el piano, donde
ahora realiza una funcion contrapuntistica, aunque siguiendo en un primer plano sonoro.
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Figura 5

Tras estas secciones, el compositor nos lleva a un puente modulante (figura 6) desde los
compases 26 al 34, donde, en este caso el piano, interpreta una melodia en la voz superior
de cada acorde placado (recurso utilizado durante todo el puente), acompanado por un
bajo desplazado un pulso, creando una sonoridad tan especial como sorprendente, donde
se puede apreciar auditivamente la fusion armonica ejecutada desde la armonia de origen
hacia la de destino, acabando esta seccidon de transicidén en pp, con un clima de mas paz
sonora aun si cabe.
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La segunda variacion (figura 7) del tema A (a,?) ocupa los compases 35 (con anacrusa)
hasta el compas 44 tercer pulso, donde el instrumento solista ejecuta la melodia
anteriormente presentada, aunque ocupando un registro medio-bajo del instrumento,
mientras que el instrumento acompafiante realiza su funcién usando un motivo similar al
de la introduccion (z;), aunque con alguna variacion.
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Figura 7

Cabe destacar, en el compas 37 (figura 8), el uso de una de las técnicas extendidas: los
multifénicos.
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Una vez finalizada esta segunda variacion, el compositor nos presenta de nuevo la
primera variacién (figura 9), practicamente sin ningin cambio a destacar, con excepcion
del ultimo compas, donde nos encontramos un arpegio desde el fa, (nota mas grave del
instrumento solista en el ambito de esta obra) hasta el mib;, nota y lugar donde comienza la
ultima variacion del presente movimiento.
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Tras el proceso musical anteriormente mencionado, nos encontramos la ultima
variacion, “a,'” (figura 10), donde el maestro polaco intercala variaciones de dos motivos
anteriormente ejecutados: el primer motivo, de “a,”, lo encontramos durante los compases
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54-57 y, tras esto, dos variaciones del motivo “x” a las cuales llamamos “x,” (compases 58
vy 59), v “x5”, que ocupa desde el cuarto pulso del compas 59 al 61.
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Figura 10

Una vez acabada la presentacion del motivo musical con todas sus variaciones,
concluimos el movimiento con una coda, durante la cual el instrumento solista ejecuta
multifonicos sobre un pedal de fa, (figura 11)
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Figura 11

mientras que el instrumento acompafiante realiza su funcion con el mismo motivo ritmico
que en la introduccién “Z”, intercalando con otro de los motivos mas recurrentes del
presente movimiento, el motivo “Y”.

Tras todo el desarrollo cadencial, es tan destacable como de especial interés el final,
donde el euphonium (figura 12) ejecuta un dos, en p, con diminuendo y calderon,
entendiéndose este recurso compositivo como “perdiéndose”, mientras el piano mantiene la
sonoridad ejecutada en el compas 65, hasta que el cimbreo de sus cuerdas realiza una
funcion mas armonica manteniendo asi los armoénicos del acorde en el piano junto con los
del euphonium.
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Segundo movimiento: “Allegreto con umore”

El presente movimiento no tiene una forma definida, aunque se ha estructurado en
cuatro grandes secciones, segun los recursos técnicos utilizados. Estas secciones son:
Primera Seccion «A». Compases 1 al 61, donde el compositor tinicamente realiza recursos
extramusicales (técnica extendida del instrumento); Segunda Seccién «By: Compases 62 al 96,
seccion donde Adam Wesolowski recurre unicamente al sonido del instrumento; Tercera
Seccion «C»: Compases del 97 al 129. Aqui, el compositor utiliza los dos recursos anteriores;
los elementos musicales y extramusicales; Cuarta Seccion «D»: Compases del 130 al 152: Al
igual que en la anterior seccidn, se mezclan los dos elementos anteriormente mencionados,
aunque en este caso, se puede observar una clara diferencia en la tematica musical.

La primera seccién “A” contiene unicamente elementos extramusicales. Aunque no
tiene una forma definida, lo hemos estructurado, segin la variacion ritmica desarrollada de
los compases 1 y 2 (posteriormente llamada “x”).
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Figura 13
El esquema formal seria el siguiente:
Nombre de Compases en Observaciones
Seccién partitura
A 1-2 Hit in the mouthpiece by hand (low and high
sound)®

3 Golpear en la boquilla con la mano (sonido bajo y alto). (Traduccion propia)
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A2

Nexo

A3
A4
A5

Nexo
A5
A6

A7

A7,

AT,

Nexo

A8

A9
Nexo
All
Al0
All
All

Nexo

Al0

Al2
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3-4
5-6
7-8

10-11
12-13
14-15
16-17
18-19
20-21
22-23

24-25

26-27

28-29

30
31-32
33-34
35-36
37-38

39
40-41
42-43
44-45
46-47
48-49

50-51

52-54

Whisper with letting out air on syllable: f-a*
Hit in the mouthpiece by hand (low and high
sound)

Whisper with letting out air on syllable: f-a

Hit in the mouthpiece by hand (low and high
sound)

Hit the instrument by finger®

Hit in the mouthpiece by hand (low and high
sound)

Whisper with letting out air on syllable: f-a
Hit in the mouthpiece by hand (low and high
sound)

Whisper with letting out air on syllable: f-a
Hit the instrument by finger

Hit in the mouthpiece by hand (low and high
sound)

Hit the instrument by finger

Hit in the mouthpiece by hand (low and high
sound)

Hit the instrument by finger

Hit in the mouthpiece by hand (low and high
sound)

Whisper with letting out air on syllable: f-a
Hit the instrument by finger

Hit in the mouthpiece by hand (low and high
sound)

Hit the instrument by finger

Hit in the mouthpiece by hand (low and high
sound)

Whisper with letting out air on syllable: f-a
Hit the instrument by finger

Aparece el primer elemento puramente
musical

Hit in the mouthpiece by hand (low and high
sound)

Hit in the mouthpiece by hand (low and high
sound)

Hit the instrument by finger

Elemento musical

Primera variacion ‘“quasi” integramente
musical

Hit in the mouthpiece by hand (low and high
sound)

Whisper with letting out air on syllable: f-a
Primera variacion integramente musical

Hit the instrument by finger

Whisper with letting out air on syllable:f-a (c.
49)

Elemento musical

Hit in the mouthpiece by hand (low and high
sound)

Whisper with letting out air on syllable: f-a
Hit in the mouthpiece by hand (low and high
sound)

Whisper with letting out air on syllable: f-a

* Susurro dejando escapar aire en la silaba: f-a. (Traduccidn propia)

% Golpear el instrumento con el dedo. (Traduccion propia)
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Hit the instrument by finger

Al3 55-60 Hit in the mouthpiece by hand (low and high
sound)
Hit the instrument by finger

nexo 61 Hit in the mouthpiece by hand (low and high
sound)

Whisper with letting out air on syllable: f-a
Hit the instrument by finger

Vemos, como primer ejemplo de este esquema formal de la primera seccion, los
compases 25 a 30 del segundo tiempo Allegreto con umore del Euphory Concerto del maestro
polaco Adam Wesolowski (figura 14):
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Figura 14
Vemos, como segundo ejemplo de este esquema formal de la primera seccion, los

compases 55 a 60 del segundo tiempo Allegreto con umore del Euphory Concerto del maestro
polaco Adam Wesolowski (figura 15):
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Figura 15

Segunda seccion (Seccion B): “Beatbox Allegro”

La presente seccion estad compuesta mayoritariamente empleando recursos Unicamente
sonoros, a excepcion de los compases 67, 69, 74, 75, 77, 78, 81, 83 y 96, los cuales seran
analizados posteriormente.

Introducidos por el piano (Figura 16), en el compas 61 comienza la segunda seccion del
movimiento actualmente estudiado. Con un comienzo tético y en tesitura grave, el
instrumento solista realiza el patron ritmico del inicio, aunque, una vez mas, el compositor
lo realiza realizando una variacién del modelo ritmico (cuarto pulso del compas 63).
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Tras esto, se puede observar (figura 17) un periodo de transiciéon desde el compas 65
hasta el 83 que esta formado por motivos independientes (o fracciones del modelo
anteriormente variado) sin ninguna relacion entre ellos. Dichos motivos han sido
identificados como: “q” (Compas 65), “r,” (compas 66), “u,” (compas 67), “q” (compas
68) y de nuevo “u,” en el compas 69.
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Tras esto, Wesolowski (figura 18) hace ejecutar por primera vez el tema B (que se
desarrollara posteriormente), aunque es interrumpido por un nuevo periodo de transicion,
con una duracion de cuatro compases basados ritmicamente en el inicio de la seccion (75-
78), para volver a ser el protagonista de los compases 79 al 81. Luego de todo este periodo
de incertidumbre tematica y sonora, y tras un nuevo nexo de dos compases (82 y 83), el
compositor, ahora si decide desarrollar el tema “B” anteriormente mencionado.
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Como sucede en el primer movimiento, donde la estructura principal es una especie de
tema con variaciones, en este segundo movimiento de Euphory Concerto, y mas en concreto,
en esta seccion, tras presentar anteriormente la subseccién b, nos encontramos variaciones
de la misma en los compases 84 al 96.

La primera variacion (figura 19) de “B” (b,) es ejecutada durante los compases 84 al 86,
que, aunque en un primer momento de estudio se puede apreciar como una repeticion del
modelo principal, en el tltimo compas de la variacioén cabe destacar el cambio de direccion
melddica que realiza el instrumento solista, donde ahora en vez de un re,, asciende a un mi;

para ejecutar eficazmente el cambio de registro en el que se desarrollara la segunda
variacion.
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Figura 19

Durante los compases 87 al 89 tiene lugar la segunda variacion (b,), donde el piano
realiza practicamente el mismo sujeto ritmico, pero que el euphonium ejecuta el modelo
una cuarta justa ascendente y con una leve variacion en el final.

Tras esto, el compositor (figura 20) de nuevo recrea en una tercera variacion, un nuevo
cambio de registro, el cual es notable en el compas 92, donde la figuraciéon anteriormente
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realizada en el compas 89, ahora se desarrolla en un ambito mas agudo. Este proceso de
construccién con cambios de registros notablemente mas agudo es realizado claramente
para obtener un punto de tension (mas melodica y ritmica que armoénica), el cual llegard a
su punto culminante en el compas 92 para asi realizar el proceso de distension o
descomposicién en el proximo modelo de variacion.

La ultima variacion del tema anteriormente estudiado sucede durante los compases 93
al 96, donde el piano claramente realiza un cambio de registro en la mano derecha para asi
volver al registro central, donde viene realizando su funcién armoénica y ritmica durante

todo este movimiento.
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Figura 20

Durante los compases 97 al 129 se ubica la parte C, o tercera seccion, en nuestro
andlisis. En esta seccion, el compositor polaco realiza una alternancia tanto en recursos
técnico-compositivos como ritmicos de las secciones anteriores. Esto se puede reflejar en
los cuatro primeros compases, donde Wesolowski realiza un formato de 2+2, donde, en el
mas particular modelo de los compases 97 y 98, recurre al motivo ritmico de «A», y a su
vez, intercala en el primer compas el elemento sonoro musical y el extramusical en el
compas 98. (figura 20)

Tras esta introduccidn, nos encontramos en la primera subseccion del presente bloque,
el cual consta de cinco compases (101 al 105). Aqui se puede apreciar, en el compas 101,
un compas a “solo piano” para introducir al euphonium, que realiza de nuevo una
variacion del tema inicial, aunque ahora por ampliacion del modelo “w” (véase compas 1)
e interrumpido por un compas en silencio (sujeto “n”’), donde el piano vuelve a realizar el
compas introductorio anteriormente mencionado.

Tras de todo este proceso, tenemos una variacion del tema inicial del movimiento
(ahora “a;®”), el cual es sucedido durante los compases 110y 111 por el motivo “b,” que, a
su vez, esta incompleto porque ha sido interrumpido por el modelo “n,”. Tras este proceso
de inestabilidad formal, el compositor polaco continiia con una nueva variacioén del tema
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B, ahora llamado “b;”, que desemboca en un nexo, para realizar la segunda variacién del
presente tema B (ahora “b,'”).

Esta segunda variacién (figura 21), tiene la particularidad del afiadido extra-musical,
como se refleja en el compas 120, donde el motivo melddico es acompaiado por un motivo
ritmico “no sonoro” (que no sale del instrumento), en este caso el ruido ocasionado del
golpeado del pie contra la tarima. Al igual sucede en la siguiente variacién, “bs'”, en el
compés 123 y en “b,"”, durante los compases 126 y 127.
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Tras esta sucesion de variaciones intercaladas por varias subsecciones “no tematicas”, se
puede apreciar un nexo basado nuevamente en el motivo del inicio, donde el compositor
emplea ahora todos los elementos empleados anteriormente. En el piano, encontramos el
elemento fonico “fa” ademas del acompafiamiento ritmico y armoénico que emplea,
mientras que en el instrumento solista, el motivo ritmico del “a” inicial es interrumpido en
el cuarto pulso de cada compas del presente elemento de cohesion por el efecto del “pie
contra la tarima”. Al igual que sucede en la tercera seccion, podemos encontrar tanto
elementos musicales como extramusicales en este cuarto y ultimo bloque del presente
movimiento.

La cuarta seccion (figura 22) de este “Allegretto con umore” (D), sucede durante los
compases 130 al 147 y esta dividida en cinco subsecciones, algunas desarrolladas
anteriormente, mas concretamente de la Secciéon B, y otras de material nuevo, como
estudiaremos a posteriori.
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La primera subseccion (“c;”) se desarrolla en los compases 130 al 134, la cual es una
progresion descendente de la célula que hemos llamado “m”, y estd acompafiada por un
pedal de mis en la mano derecha, el cual sucede en los pulsos 1° y 3°, mientras que la mano
izquierda realiza una progresion de negras y silencios descendentes en los pulsos 2° y 4°,
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realizando asi un sujeto ritmico de dos corcheas-negra, contra el sujeto realizado por el
instrumento solista tresillo-corcheas (Figura 22). Toda esta progresion es interrumpida por
un nexo de dos compases basados en el motivo ritmico inicial, el cual desemboca en la
siguiente subseccion.

La segunda de estas subsecciones es una clara variaciéon de “b,”, a la que hemos
llamado “b,'” y, tras esto, una variaciéon de “b;”, que hemos llamado “b;'”. La tercera de
las variaciones del material presentado en secciones anteriores es la basada en “b;”, a la
que hemos llamado “b,*”.

Después de las variaciones sobre temas “antiguos”, el compositor decide realizar una
nueva variacion del tema novedoso en este cuarto bloque. Esta es ejecutada por el
instrumento solista durante los compases 145 al 147 (figura 23) y, al igual que en la
subseccion de origen, el euphonium realiza una progresion descendente mientras es
acompafiado por el piano, que nuevamente realiza al igual que el solista una progresion
descendente, aunque ahora en ambas manos.
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Para finalizar (figura 24) este segundo movimiento, el compositor polaco incluye una
coda que ocupa los compases 148 hasta el final, donde el instrumento solista concluye con
una clara insistencia en el tresillo de corcheas, que en el tema principal era la primera
célula ritmica existente, pero ahora son sucedidas unas de otras creando una progresion
“quasi cadencial” para una coda, pero con el claro objetivo de desembocar en una codeta,
basada nuevamente en el tema inicial de “A”.
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Tercer movimiento: “Presto con fermezza”

La forma del presente movimiento la podemos dividir en seis grandes secciones
siguiendo la siguiente estructura: Introduccién-A-B-A;-B;-A,

La primera seccion (figura 25) ocupa los compases del 1 al 53 y se puede dividir en tres
subsecciones que, se iran desarrollando. Estas son: Introduccién, “A”, desarrollo del tema
“A”. La introduccion se desarrolla durante los compases 1 al 20, la cual comienza
presentando Unicamente el motivo ritmico con la misma nota, en este caso sera la nota
“la”, aunque, en el compas 14 se presenta la tercera del centro tonal del modo principal
“La Eolio”, ademas de la aparicién por primera vez de células ritmicas en las partes débiles
del 6/8, creando asi cada vez mas tension. Tension que mas tarde resuelve en un silencio
de blanca (compas 20), para dar asi comienzo del primer tema.

Presto con fermezza J = 96
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La primera seccidén tematica (figura 26) se ejecuta durante los compases 21 hasta el
primer pulso del compds 35. En este momento toma valor el instrumento solista, con una
interpretacion habil, virtuosistica y habilidosa en la que se pone en valor recursos técnicos
como el “doble picado” y el “triple picado”. El tema sucede mediante una combinacion de
ritmos, en este caso 6/8 y 2/4, y en algunos casos 1/4, asi como 7/8, dando asi una
sensacion de “inestabilidad” en el oyente.
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Figura 26

En cuanto a la armonia, cabe destacar el uso del séptimo grado sin sensible,
caracteristico del centro tonal en el que se desarrolla la tematica de la presente seccion, esto
lo podemos ejemplificar en el segundo pulso del compas 22. Para concluir la presentacion
del tema actualmente estudiado, el compositor polaco realiza por primera vez una escala
ascendente en el compas 34 para resolver asi en el desarrollo del primer tema de la presente
seccion. A su vez, durante el desarrollo de este primer tema “A”, se puede observar como
el pianista (figura 27) debe ejecutar por primera vez en este movimiento recursos
extramusicales, el compositor lo define como: tupniecie noga o podloge stamp your foot on the
floo?”.

® Toca tu pierna o estampa tu pie contra el suelo. Traduccién propia
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Figura 27

Cabe destacar como recurso técnico compositivo en el desarrollo de este tema, las
continuas escalas ascendentes realizada en los pulsos de 2/4, mientras el ejecutante realiza
el recurso extra-musical anteriormente mencionado. La subseccion actualmente analizada
concluye con varios compases donde el solista carece de acompafiamiento, realizando una
sucesion de escalas ascendentes para desembocar en un si, (nota mas aguda hasta ahora),
donde el piano realiza un motivo ritmico de tres corcheas sobre la nota sol (de nuevo un
séptimo grado sin sensible, pero ahora con la tercera del acorde en el instrumento solista),
mientras que en la mano derecha tenemos de nuevo escrito un elemento extra-musical. El
cual el autor lo define asi: Ait in the resonance box'(figura 28)
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Tras esto, el compositor comienza la siguiente seccién B (compases 54 al 82), con la
orquesta, o en este caso el piano, como solista, ejecutando el tema a hasta el compas 61,
donde esta parte solista es sucedida por una nueva seccion “A,”, aunque en este caso con
un distinto centro tonal: Lab Lidio* En esta segunda subseccidn solista, ahora la melodia,
con algunas variaciones sobre el tema a, cambia drasticamente la dinamica, en este caso en
)2
El siguiente motivo melddico o subseccion, (figura 29) trata de un tema contrastante
escrito en 8/8 y con centro tonal en do eolio, donde el piano realiza un motivo ritmico y
melodico en forma de ostinato, sobre el cual el instrumento solista realiza la funcién
armonica, en staccato y con un ritmo inestable en relacién con el acompafiamiento que
realiza el piano. Dicha seccidon acaba nuevamente, tal y como ocurre en las secciones
anteriores, con una escala ascendente hacia la nota si,, en crescendo hacia ff. La siguiente
seccidn es una especie de “tema con variaciones” basado en el tema “A”. A esta nueva

seccion la llamaremos A, la cual se desarrolla durante los compases 83 al 140.

7 Golpear en la caja de resonancia. Traduccién propia
8 La bemol lidio y do eolio comparten armadura, pero no comparten centro tonal.
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La melodia la ejecuta el instrumento acompafiante, el cual toma del tema de origen la
alternancia entre los compases de 6/8 y 2/4, con la diferencia de que, para terminar la
seccion, Adam Wesolowski concluye dicha parte con cuatro compases de 7/8.
Armoénicamente, el centro tonal vuelve a ser como el de origen: La eolio.

La primera variacion del tema se encuentra durante los compases 93 al 100, con la
particularidad de que ahora el compositor polaco combina tanto el motivo ritmico
originario, como las escalas ascendentes del desarrollo del propio tema durante la primera
seccion, pero, esta vez, en el instrumento acompafiante, hasta que en el compas 98, tanto el
instrumento acompafante como el solista, lo ejecutan en comun. Como elemento de
cohesion en las variaciones 1 y 2, el compositor polaco realiza un puente con 7 compases
de duracion, durante los cuales, alterna ademas dos modos: el Do Jénico y el Do Mixolidio’.

Este puente sera ejecutado por el piano. Durante el mismo, ademas de la novedad
anteriormente mencionada, combina también el golpeo sobre la tapa de resonancia,
combinando asi dos novedades no encontradas hasta ahora en la obra estudiada: la
alternancia entre dos modos distintos combinadas con elementos extramusicales. (figura
30)
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La segunda variacidén viene precedida por un nexo del instrumento solista, el cual
encontramos en el segundo y tercer pulso del compas 107 acompafiados nuevamente por el
golpeo en la tapa de resonancia del piano. La presente subseccion tiene La eolio de nuevo
como centro tonal, y esta acompanado por la misma figuracién ritmica y melddica de la
parte originaria, aunque con alguna leve variacién. Tras esta variacion, el compositor
vuelve a recurrir al desarrollo del tema “A”, tal y como aparece la primera vez en la
primera seccion.

La siguiente seccion “B,” ocupa los compases 141 al 163 (figura 31) y esta compuesto
por dos subsecciones: “a,”, nuevamente tomado de la secciéon “B”, ademas del tema
contrastante, en el cual se sustenta la variacion, y, por ello, la seccién pasa a ser una
variante de la segunda seccion.

? La diferencia es que en el Do Mixolidio el Si es bemol.
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Figura 31

En el tema contrastante, de nuevo escrito en 8/8, encontramos una leve variacidén entre

el compés 77 y el 156: anteriormente la figuracion del solista era + JJ_ ientras que

b, . D
ahora,
b, o ) . . D, . .

" mientras que ahora Tras esta subseccion el compositor polaco vuelve
a utilizar un puente como elemento de cohesién con destino a la siguiente gran seccion,
basado en la introduccién, pero con un nuevo centro tonal: Do eolio. Asi, la siguiente
seccion, A,, ocupa los compases 173-230 y se presenta con la tercera variacién del tema
“A”, donde el instrumento solista “sufre” una leve variacién melddica con respecto al tema
de origen.

Adam Wesolowski, a partir de aqui, desarrolla la cuarta variaciéon del tema, donde
aparece por primera vez un nuevo recurso musical: slaps or hit the instrument by finger”, el
cual ejecuta el tema con una leve variacién sustituyendo los tresillos de corcheas del
compas 22, por dos corcheas, como se puede observar en el compas 182 (figura 32).
Ademas de la diferencia existente entre el compas 24 (en 2/4 y con tresillos de corcheas) y

ademas de la diferencia entre los compases 78, donde la figuracién era

el compas 184 ahora en 3/4, con esta figuracion
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Tras esta nueva seccion de variantes sobre el primer tema, el compositor propone de
nuevo un puente como nexo de unidén entre la tercera variacion del tema y la siguiente
seccion. Dicho tema de transicidon ocupa los compases 189 y 195.

La siguiente subseccién procede del tema de origen, sin ninguna variacion aparente,
ocupando los compases 196 al 203 y, tras esto, el compositor polaco nos propone de nuevo
la segunda variacion del tema, el cual presenta alguna leve variacion sobre el tema 2.

Para finalizar esta tematica de motivos en forma de variacidén, Wesolowski nos hace
interpretar la ultima variacion (figura 33), la cual ocupa los compases 212 a 219. Dicha
variacion, tiene una dinamica de fff, con caracter de “finale virtuosistico”, la cual sustituye el

10 Golpea o golpea el instrumento con el dedo. Traduccion propia.
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primer compas del motivo (antes en 6/8 y ahora en 7/8), sustituyendo el segundo pulso del
tema original por dos, regentando estos tiempos por dos tresillos de corcheas, y volviendo a
La eolio como centro tonal.
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Figura 33

A modo de coda, el compositor polaco utiliza insistentemente el primer compas de la
quinta variacion, sucedido por una escala ascendente de semicorcheas en el siguiente
compas. Una progresion descendente que ocupa los compases 220 al 223, siendo los dos
ultimos repetidos en los compases 224-225 y 226-227, aunque sucedidos por una progresion
de escalas de semicorcheas ascendentes con centro tonal en Do Jonico hasta llegar a la nota
2, tanto en el instrumento solista como en el acompafante, dando una sensacion de final
“no conclusivo”, ya que el principal centro tonal del presente movimiento es La eolio, sin
embargo, el compositor lo finaliza en Do jonico. (figura 34)
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CONCLUSIONES

En definitiva, se podria concluir que FEuphory Concerto del compositor Adam
Wesolowski es una partitura con multitud de contrastes. Desde un punto de vista
estructural ésta contiene tres movimientos ampliamente diferentes entre ellos. El primero es
una hermosa melodia, una cantilena, lenta compartida entre solista y orquesta. Explora el
rico sonido lirico del euphonium en el escenario mas romantico. El segundo movimiento es
el mas original y atrevido, y felizmente hemos descrito este movimiento como el
movimiento beatbox. El movimiento final es un virtuoso tour-de-force con escalas rapidas,
doble picado y motivos contrastantes utilizando en los dos ultimos movimientos las
técnicas extendidas sobre el instrumento y el piano.
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