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RESUMEN

José Manuel Aldana (1758-1810) fue uno de los ultimos grandes compositores de finales
del Periodo Virreinal en México. Desgraciadamente, solo un numero muy reducido de
obras instrumentales ha llegado hasta nuestros dias, lo que ha hecho dificil valorar
objetivamente su capacidad compositiva. La transcripcion, estudio y andlisis del
manuscrito del Archivo Historico de la Arquididcesis de Durango titulado Versos del Sr.
Aldana, para dos 6rganos y orquesta, no solo arroja luz sobre su estilo y amplia el concepto
que se tiene de su musica para instrumentos de teclado, sino que también proporciona un
panorama mas amplio acerca de la asimilacion del estilo de la primer Escuela Vienesa en
México. El analisis indica que Aldana fue un maestro que manejoé con solidez el estilo
concertato 'y plasmé esa habilidad en estructuras formales bien balanceadas en las que
explotd con sobriedad la paleta orquestal a su disposicion. Del mismo modo, reflejan a un
compositor capaz en el manejo del lenguaje armonico tonal, como lo evidencian las
constantes modulaciones e inflexiones armonicas, tanto a tonalidades vecinas como
lejanas. Finalmente, el rescate y andlisis de esta obra, abre una ventana al mundo sonoro de
la musica instrumental de uso liturgico del Periodo Virreinal; representa una aportacion
mas al acervo musical de los compositores mexicanos y; dadas sus caracteristicas técnico
musicales, constituye una adicion valiosa al repertorio de musica para teclado y orquesta
con propositos pedagdgicos.

Palabras clave: José Manuel Aldana; Periodo Virreinal en México; verso; musica
instrumental litdrgica; musica para 6rgano; analisis.
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ABSTRACT

José Manuel Aldana (1758-1810) was one of the last great composers of the Viceroyalty
Period in Mexico. Unfortunately, only a very small number of instrumental works have
survived, which has made it difficult to objectively assess his compositional talent. The
transcription, study and analysis of the manuscript in the Historical Archive of Durango’s
Archdiocese entitled, Verses of Mr. Aldana, for two organs and orchestra, not only sheds
light on his style and expands the concept musicologists had about his music for keyboard
instruments, but also, provides a broader scope concerning the assimilation of the first
Viennese School style in Mexico. The analysis of that work indicates Aldana was a master
who solidly handled the concertato style. His treatment of well-balanced formal structures
is outstanding, as well as his orchestrator abilities. Similarly, the analysis reflects a
composer who was capable of handling with facility the harmonic tonal language, as is
evident in the constant harmonic modulations and inflections, both to close and distant
tonalities. Finally, the rescue and analysis of that work, opens a window to the world of
instrumental music for liturgical purposes during the Viceroyalty Period; It represents one
more contribution to the musical heritage of Mexican composers and; Given its technical
characteristics, it constitutes a valuable addition to the repertoire of keyboard and orchestra
music for pedagogical purposes.

Keywords: José Manuel Aldana; Viceroyalty Period in México; verset; instrumental
liturgic music; organ music; music analysis.

INTRODUCCION

Los manuscritos musicales historicos forman parte del patrimonio artistico, cultural e
intelectual de nuestro pais. Su estudio, da cuenta de la inseparable relacion entre la musica
y el contexto social de las diferentes épocas, de ahi la importancia de la gestion de los
acervos musicales y de su andlisis, transcripcion, difusion y ejecucion. Sin embargo,
sumergirse en los archivos catedralicios y en los fondos historicos de las bibliotecas,
representa un gran reto, pues requiere de una gran inversion de tiempo, recursos,
conocimiento y esfuerzo, aparte del desafio que algunas veces implica el obtener permiso
para consultar los manuscritos.

El Manuscrito MS Mus 246> del Archivo Histérico del Arzobispado de Durango’
titulado, Versos del Sr. Aldana, representa una ventana a un pasado sonoro pocas veces
recordado: el mundo de la musica instrumental de uso littrgico. Su rescate, estudio,
edicion y publicacion, amplia nuestro conocimiento sobre el estilo composicional
instrumental de José Manuel Aldana (1758-1810), un compositor que, por su talento y
trayectoria, merecio el respeto y la admiracion de sus contemporaneos y paso a la historia
como uno de los ultimos grandes creadores musicales del Virreinato de la Nueva Espafia;
nos permite asomarnos al mundo sonoro del siglo XVIII y principios del XIX; incrementa
nuestro conocimiento sobre los géneros instrumentales de uso litirgico; constituye una
contribucion mas al acervo musical de México; y representa una adicion al repertorio de
musica para teclado con propositos pedagogicos.

!'Solo por mencionar un ejemplo, desde el 2016 el Archivo Histérico de la Arquidiocesis de Antequera Oaxaca
le ha negado el acceso al investigador, con pretexto de no contar con el espacio adecuado para las consultas.

2 Catalogacion realizada por Drew Edward Davies, profesor de la Northwestern Bienen School of Music.

? El investigador desea expresar su sincero agradecimiento al Archivo Histérico de la Arquidiécesis de Durango
por todas las facilidades otorgadas para la consulta del manuscrito de los Versos del Sr. Aldana.
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EL GENERO MUSICAL

El verso es una pieza de breves dimensiones para 6rgano o para ensamble instrumental,
utilizado para reemplazar o sustituir uno o varios versiculos de un salmo u otro elemento
litargico, el cual era entonces recitado en voz baja o mentalmente por el coro y la
congregacion durante un servicio religioso. Segin Lopez-Cald (2000), este género tuvo su
origen a mediados del siglo XVI y, de acuerdo con Rincon Serratos (2014), la sustitucion se
llevaba a cabo de manera alternada (alternatim) dejando, por supuesto, incompleta la
recitacion del elemento litargico. En otras palabras, la musica se convertia entonces, por
momentos, en una manera abstracta de rezar. Sin embargo, también existia la posibilidad
de que el verso se interpretara en alternancia con el canto llano (Rincon Serratos, 2018).

Desde la perspectiva del autor, los Versos del Sr. Aldana para dos Organos Obligados
y Orquesta, al igual que los Versos Instrumentales de Ignacio de Jerusalem y Stella (1707-
1769)4. podrian representar resabios de géneros del Periodo Barroco utilizados como
catalizadores de las ideas surgidas del Concilio de Trento y que representaron la guia de la
Contrarreforma. Ante la amenaza del movimiento reformista, Espafia y sus colonias se
mantuvieron fieles y tomaron el rol de defensoras de la Religion Catélica, mediante la
aplicacion rigurosa de las medidas concebidas en el concilio mencionado. Entre otras
cosas, el movimiento contrarreformista se fundament6é en la manipulacion del pueblo a
través del temor divino y la exaltacion de las emociones. Con esa finalidad, la Iglesia
Catoélica reunio a arquitectos, escultores, pintores y musicos para impresionar al feligrés a
través de su obra creadora y fomentar el temor a Dios.

Segun Castano Perea (2006), arquitectura, escultura, musica y pintura, se conjugaron
con el teatro de las ceremonias, la apariencia y la retérica, estableciendo las bases de lo que,
afos después, seria llamado Gesamtkunstwerk u “obra de arte total” por Richard Wagner.
Asi, las artes se constituyeron en un engranaje perfecto, capaz de despertar en el espectador
un arrollador sentimiento de admiracién. De ese modo, junto con la arquitectura colosal e
imponente del templo, de esculturas de gran belleza y de pinturas sacras de enorme valor
artistico, teoldgico e incluso pedagogico, el verso daba al coro y a la congregacion, la
oportunidad de callar y meditar en el mensaje del salmo u oracién, mientras se deleitaba
con la ejecucion instrumental y contemplaba la magnificencia que lo rodeaba. Asi, por un
momento, las bocas enmudecian y la musica instrumental y las artes se convertian en el
unico canal que conectaba al creyente con su deidad.

Desde la perspectiva del autor, el verso, como género musical, podria representar,
siguiendo la perspectiva de Foucault (2006), un ejemplo de “dispositivo”, utilizado como
medio de contrarrestar los efectos de la Reforma Protestante. No es de extrafar que los
viajeros extranjeros, como por ejemplo, Madame Calderdn de la Barca (1959), aun décadas
después quedaran impresionados por la magnificencia de los templos mexicanos, el
esplendor del culto y la devocién del pueblo.

Curiosamente, a pesar de la gran inestabilidad social que imperd durante todo el siglo
XIX y de la decadencia de las capillas musicales (Stevenson, 1952), se puede encontrar un
numero importante de versos para Organo, para Organo y orquesta y para orquesta, de
compositores decimonodnicos. Sin embargo, para el siglo XX, el Papa Pio X, a través de su
Motu Proprio Tra le Sollecitudini (1903), impondria severas restricciones respecto a la omision
de textos liturgicos en el culto divino, con lo que el uso del verso seria reducido
dréasticamente.

EL COMPOSITOR

José Manuel Aldana fue uno de los ultimos compositores del Virreinato de la Nueva
Espafia. Hijo de padres espafoles, nacié en Valladolid (hoy Morelia), México en 1758 y
fallecié en la Ciudad de México, en 1810. A los nueve afios fue admitido en el Colegio de

* Otros ejemplos de este género estan representados por los versos de José Manuel Delgado (1747-1819) y José
Mariano Mora (1748-1792).
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Infantes de la Catedral, y a los dieciséis fue nombrado “librero”. Gracias a su talento y a su
destreza para tocar el violin, Aldana fue contratado un afio después como violinista de la
Capilla Musical de la Catedral de la Ciudad de México y, casi inmediatamente, comenzoé a
desempefiar funciones de importancia dentro de esa organizacion musical.

En 1786, Aldana fue contratado como segundo violin de la orquesta del teatro mas
importante de México, el “Coliseo” (Olavarria y Ferrari, 1961) y, gracias a su talento y
capacidad, pudo combinar exitosamente los cargos de musico de iglesia y de teatro. En
1790, fue nombrado maestro de canto de 6rgano (contrapunto) del Colegio de Infantes del
Coro de la Catedral, donde tiempo después seria maestro del compositor michoacano
Mariano Elizaga (Hernandez Monterrubio, 2001).

Entre la musica que ha sobrevivido hasta nuestros dias, se encuentra la Misa en Re
Mayor, considerada por Stevenson (1952) como “mas fresca”, en comparacion con las
obras de sus contemporaneos Ignacio de Jerusalem y Stella y Antonio de Juanas. En 1940,
Carlos Chavez dirigi6 esa obra en el Museo de Arte Moderno de la ciudad de New York.
Desde la perspectiva del director y compositor, la Misa en Re Mayor representaba una
evidencia mas de la solida formacién con que los compositores del siglo XVIII llevaban a
cabo su labor (Orta Velazquez, 1970). Esta obra volveria a ser interpretada catorce afios
después en la misma ciudad. De hecho, ha sido una de las obras del Periodo Virreinal que
mas interpretaciones ha tenido y que mas veces se ha grabado.

De este compositor ha sobrevivido hasta nuestros dias un legado musical que incluye
veintiséis obras sacras (misas, salmos, magnificats, etc.) y cinco piezas instrumentales
profanas (boleras, minués, sonatas, etc.). Sin embargo, es importante mencionar dos
fuentes que amplian la visidon sobre la obra composicional de Aldana. Primero, el
inventario de una tienda de musica de finales del siglo X VIII, propiedad de José Fernandez
Jauregui, enlista una sinfonia, asi como un Concierto para Clave a toda Orquesta (AGNS,
1801). Segundo, el Diario de México del 12 de octubre de 1805 anuncia la ejecucion de un
Concierto de Violin Obligado de Aldana, como parte de la variedad que ofrecia para esa noche
el Teatro Coliseo (Anonimo, 1805). Por un lado, esas evidencias dejan de manifiesto que
Aldana fue un compositor prolifico que explord también los grandes géneros musicales
instrumentales. Por el otro, promueven la curiosidad e impulsan el deseo de descubrir,
como seria la sonoridad de esas piezas, creadas en México en la misma época en que
Haydn, Mozart y Beethoven componian sus grandes obras en Europa. En ese sentido, Los
Versos del Sr. Aldana dan una idea, aunque sea modesta, de las caracteristicas que habrian
tenido la sinfonia y los dos conciertos mencionados.

Muy en el estilo romantico de principios de siglo XX, Gonzalez Obregén (1910, p. 87)
nos comparte un aspecto muy humano de este compositor al escribir: “Amo y fue amado
por sus discipulos, consagrandose de continuo al trabajo de su empleo y dar lecciones en
casas particulares, a las que le llamaban por su rara habilidad, pudiendo asi sostener a una
numerosa familia compuesta de mas de veinticinco individuos, sin olvidar de hacer
caridades a otros, y mantener a una nifia pobre, reclusa en un convento, que habia sido
nieta de su maestro y que sostenia como un debido tributo de la gratitud inolvidable que le
profeso”.

De la trayectoria musical y humana de Aldana dan cuenta las numerosas referencias
que aparecen en el Diario de México. De entre ellas destaca una nota publicada el 16 de
octubre de 1805, firmada con el seudénimo “Filomusico” (1805, p. 63), que no solo refleja
la calidad musical del compositor y el respeto y admiracién que una parte del publico del
Coliseo sentia por él, sino también el malinchismo que, desde siempre, ha prevalecido en
Meéxico hacia los valores locales:

Senor diarista: Sirvase V. aconsejar a D. José Manuel Aldana, primer violin de la
orquesta (u orquestra) del teatro, que de aqui adelante se firme Aldani, 0 Mr. Aldam, y
se vista a la extranjera, si quiere que todos le aplaudan como merece su habilidad y

5 Archivo General de la Nacion
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sacar mas partido de ella: 6 (sic) se vista de mujer, si quiere que le tiren onzas, cuando
hace algin primor. Los que tienen oido, y alguna inteligencia, le saben apreciar por lo
que hace todos los dias; pero el mayor nimero que solo tienen orejas, apenas oyen con
frialdad las delicadezas que ejecutd ayer en el concierto obligado de violin. No hay
remedio, es menester ayudarse: el conocimiento y el buen gusto esta todavia en muy
corto numero de personas.

Cinco afios después, un poema publicado el 10 de febrero de 1810 en el mismo diario,
titulado, “A la muerte del famoso profesor de musica D. Josef Manuel Aldana”, y firmado
con el seudénimo “Fanereuvol” (1810, p. 161), da la noticia de su fallecimiento y refleja el
vacio que dejo en los diletantes capitalinos.
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Tlustracion 1. Pagina del Diario de México
(1810) donde aparece el poema dedicado a
Aldana

EL INSTRUMENTO

Durante el Virreinato de la Nueva Espafia se instalaron numerosos organos de distintos
tamafos y tipos a lo largo y ancho del territorio nacional (Fesperman, 1980; Capistran,
2017). De acuerdo con Delgado y Gomez (2000), los 6rganos eran considerados como
instrumentos indispensables para la celebracion de los servicios religiosos, y como un
medio para evitar la participacién de musicos indigenas en la musica littrgica.

Los 6rganos novohispanos se adhirieron a un patron de construccidén casi invariable,
que en la actualidad impide que uno pueda distinguir una evolucidon estilistica. En ese
sentido, Sudrez escribi6: “Es importante hacer notar que los 6rganos mexicanos fueron
ejecutados en un estilo mas o menos fijo durante los siglos XVII y XVIII, por lo que no es
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facil hablar de una evolucion estilistica del instrumento como puede hacerse en otros
paises” (Suarez, 1991, p. 78).

Las caracteristicas del érgano novohispano, tales como el registro partido, la disposicion
horizontal de la trompeteria, sus pedales rudimentarios o contras (o la total ausencia de
ellos), la caja de ecos, y una variedad de efectos conocidos como accesorios o registros
festivos (pajaritos, tambores, campanitas, cascabeles, etc.) fueron tomadas de la organeria
espafiola. Como consecuencia, el repertorio que se puede ejecutar en ellos, esta delimitado
por las peculiaridades del instrumento, e incluye principalmente, obras del repertorio
espafiol del Renacimiento y del Barroco. Sin embargo, a pesar de la influencia de la
organeria ibérica, algunos instrumentos mexicanos exhiben contribuciones locales, tales
como el colorido de las elaboradas cajas, la calidad de su sonido, y algunos otros elementos
de su construccion (Delgado y Gémez, 2000).

Aparte de la funcidon musical, los 6rganos monumentales desempefaban un papel
estético-arquitectonico. Organeros, carpinteros, arquitectos, escultores, pintores, talladores
y maestros de capilla, tomaban parte en la construccion del instrumento, poniendo especial
atencion en la proporcion, la simetria, el balance y, por supuesto, la acustica. Como
recurso para que los instrumentos fueran estéticamente proporcionados y bellos y
armonizaran con el entorno, los maestros organeros incluian tubos llamados “mudos”, que
no cumplian con ninguna otra funcién que la de ornamentacién (Esteva Loyola, 1989;
Capistran, 2005). Aparte de representar una maravillosa adicién a la magnificencia y al
esplendor de la catedral, la presencia de dos oOrganos en algunos templos daba la
posibilidad de interpretar obras antifonales, con lo que se creaba una sonoridad
“estereofonica’”.

En el caso de la catedral de México, los dos magnificos 6rganos fueron colocados uno
frente al otro en el coro central, a la usanza de las catedrales espafiolas como la de Toledo o
la de Granada. En el caso de la Catedral de Durango, debido a la influencia del estilo
neoclasico, a mediados del siglo XVIII el coro fue colocado detras del altar, semi oculto
por un baldaquino y precedido por una estatua de la Inmaculada Concepcion. Los 6rganos,
fueron colocados junto al altar en dos tribunas, uno del lado de la epistola y otro del lado
del evangelio.

La actividad de la capilla musical de la Catedral Metropolitana de la Ciudad de México,
ha sido ampliamente documentada por Julio Estrada, Robert M. Stevenson y Otto Mayer
Serra, entre otros tantos musicologos, quienes han aportado informacion invaluable que
refleja el gran esplendor que llego a tener en todo el continente americano, llegando incluso
a rivalizar con las organizaciones musicales de la metropoli. Por lo que respecta a la capilla
musical de la Catedral de Durango, puede afirmarse que tuvo un considerable periodo de
esplendor. De acuerdo con el Acta Capitular del 3 de enero de 1646, para esa fecha la
catedral contaba con tres libros de coro y un 6rgano (AHAD6, 1646), y once afios después
(AHAD, 1657) se contrataba a Alonso Ascencio como primer maestro de capilla. Durante
el resto del siglo XVII y una buena parte del siglo XVIII, tuvo una activa participaciéon en
la vida religiosa de la Catedral. Desgraciadamente, debido a la falta de recursos, la capilla
musical desaparecio en 1786 (AHAD, 1786). Sin embargo, volvio a constituirse en 1802
“para el mayor culto de esta santa iglesia” (AHAD, 1802).

EL ESTILO COMPOSICIONAL

Los Versos del Sr. Aldana son un ejemplo de la utilizacién de ese género musical en
nuestro pais. El manuscrito estudiado por el investigador se encuentra en el Archivo
Historico del Arzobispado de Durango, con la clasificacion MS Mus 246. Es muy probable
que los Versos del Sr. Aldana sean una copia de la version que se encuentra en el Archivo
del Cabildo de la Catedral Metropolitana de México. Esta obra fue escrita para dos 6rganos

¢ Archivo Histérico de la Arquididcesis de Durango
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obligados, bajo continuo, violin solista, violin 1°, violin 2°, violoncelo, oboe 1°, oboe 2°,
clarino 1°, clarino 2°, corno 1°, corno 2° y timbal.

Tlustracion 2. Portada de los 6 Versos para 2
Organos y Orquesta de José Manuel Aldana.
Fotografia del manuscrito del Archivo
Historico de la Arquidiocesis de Durango.

En estas piezas, los 6rganos y la orquesta desempefian roles protagonicos de manera
alternada, con lo que se logra una estructura perfectamente balanceada. En las partes
orquestales, los instrumentos de cuerda toman el papel principal, mientras que los alientos
y metales refuerzan la textura y proporcionan riqueza timbrica y color. Por su parte, los
timbales afiaden caracter. Uno de los aspectos mas relevantes de estos versos, es su
naturaleza profana y festiva, mas acorde para piezas de concierto que para obras de tipo
litargico y que refleja la influencia que la musica italiana del siglo XVIII ejercia en la
musica sacra.

La textura es predominantemente homofona (acordes y diversos tipos de bajo Alberti) y
el ritmo armonico es predominantemente lento. Hay dos aspectos que llaman la atencién
pues representan resabios del estilo barroco, aun presentes en obras del mas puro corte
estilistico clasico. Se trata, en primer lugar, de la ausencia de la viola como parte de la
instrumentacioén y que representa una caracteristica tipica de la orquestacion del barroco
tardio en México. El otro aspecto, es el bajo cifrado que aparece en las particellas de los
organos y que implicaba que, a pesar de que la parte protagonica de estos instrumentos
estaba totalmente escrita (de ahi el término obbligato u obligado), cuando los 6rganos
tomaban el rol de acompafiantes el compositor recurria a la practica barroca del cifrado.
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Tlustracion 3. Verso No. 1 en Re mayor de
José Manuel Aldana. Fotografia del
manuscrito del Archivo Historico de la
Arquidiocesis de Durango.

Las dificultades de ejecucion son moderadas, muy similares a las que podrian
encontrarse, por ejemplo, en las sonatas Op.49 de Ludwig Van Beethoven. El aspecto
técnico corresponde mas al del clavecin o forte-piano que al del 6rgano. Debido la
influencia de la organeria espafiola con su ausencia de pedales y su registro partido, los
versos podrian tocarse perfectamente a dos pianos o, mejor aun, a dos clavecines y
orquesta. Los manuscritos del Arzobispado de Durango no incluyen una partitura, sino
que unicamente se pueden estudiar las particellas. A partir de ellas, el investigador se avoco
a crear las partituras y revivir su contenido por medio del programa de notacién musical
Sibelius. Es importante mencionar que el manuscrito de la Catedral Metropolitana de la
Ciudad de México, incluye una partitura con la parte de los dos Organos, el violin I y el
bajo, versidon que pudo haber servido de guia al maestro de capilla.

En su articulo Unusual Repertoire for the Aspiring Pianist, el musicélogo norteamericano
Maurice Hinson (1984, p. 18) escribio refiriéndose al Minué con Variaciones de Aldana:
“Esta musica exuda encanto y elegancia, pero no exhibe rasgos que después vendrian a ser
clasificados como caracteristicamente mexicanos o latinoamericanos... Esta serie de
variaciones para piano en particular muestra una influencia aristocratica mozartiana.”

El manuscrito del Minué con Variaciones se encuentra en el Quaderno de Lecciones i varias
piezas para Clabe o Forte.piano para el uso de Da. Maria Guadalupe Mayner y es la inica obra
profana para instrumento de teclado de Aldana que ha sobrevivido. Desde su localizacion,
el Minué con Variaciones constituyd uno de los poquisimos ejemplos de musica del Siglo
XVIII, que ilustraba la influencia del estilo cldsico en la musica para teclado del Virreinato
de la Nueva Espana. Sin embargo, Moreno Rivas (1995, p. 58) afirmé:

El sobrevalorado y curioso Minueto con variaciones de José Manuel Aldana (1758.1810),
escrito hacia 1800, es tomado frecuentemente como la demostracion fehaciente de la
influencia de la escuela vienesa. Sin embargo, la obrita de Aldana, aunque llena de
espontaneidad y gracia, pasa de ser un ejemplo de captacion esquematica de un estilo.
Sin las complejas articulaciones que caracterizan el estilo de Haydn, o la fluidez
armoénica y la imaginacion meldodica de Mozart, el Minueto con sus sencillas
variaciones esta lejos de ser la prueba de una asimilacion satisfactoria de las formas
dieciochescas.
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De lo anterior, deriva la importancia que tienen los Versos del Sr. Aldana para dos
organos obligados y orquesta, pues su analisis armonico, formal y estilistico amplia el
conocimiento acerca del grado de asimilacion del estilo clasico en las obras instrumentales
de este compositor, y la influencia de la escuela vienesa de Mozart y Haydn.’

BREVE ANALISIS ARMONICO-FORMAL
Verso No. 1

El Verso No. 1 es quiza el mas sencillo de todos. La estructura formal es resultado de la
presentacion “por turnos” del unico tema de la obra. Asi, después de la exposicion del
tema por parte de la orquesta, el érgano I procede a hacer lo mismo y después el 6rgano II,
para concluir con una reexposicion por parte de la orquesta. Una coda de ocho compases
concluye la pieza. Desde la perspectiva armonico-tonal, la exploracion se limita a modular
al V grado (dominante).

Tabla 1. Breve analisis armonico-formal del

Verso No. 1
Incipit
Allegro
- \Dﬂuh T -ﬂ'.ﬁﬁ%ﬁ [‘" "'1) 5§ﬁ .T'
VlOlJ[’lIir’.ﬂ\nEE f i‘r 'f!'aLJi"f""'f"H[ — i"f”‘f”""‘ll
o o o o ¥ o t—-—"'" I
No. de Compases Registracion Organos I y II
47 Org. 1y1I: ‘ Clarinerias
Grafica del Analisis Armoénico
Exposicion Tematica Exposicion Tematica Exposicion Tematica EXpOS’I(EIOIl Coda
Tematica
Nota® I l =V V ==l I I
Orquesta Organo 1 Organo 11 Orquesta Orquesta
Compases 1-13 13-24 24-31 31-40 40-47

Verso No. 2

Esta pieza, de apenas 26 compases, esta llena de pequefias sorpresas ritmicas, melddicas
y armonicas que mantienen al oyente a la expectativa. Para empezar, la obra da inicio con
un atractivo dialogo entre la orquesta y los 6rganos (compases 1-2) que va a repetirse en la
reexposicion de tema. Sin embargo, el compositor lo hace de manera invertida, pues la
orquesta toma el rol que habian tenido los 6rganos y viceversa. Desde la perspectiva
formal, la obra ofrece mayor interés en comparacion con el verso anterior, debido a que
después de la exposicion tematica (primero por parte de la orquesta y luego por el 6rgano I,
aparece una seccion B en la tonalidad relativa menor, a cargo de la orquesta y el 6rgano II,
seccidn que crea un interesante contraste con el tema principal.

"Es importante mencionar que el hallazgo de las Ultimas Variaciones de Mariano Elizaga por parte del Dr.
Ricardo Miranda (1994) habia ampliado la vision que se tenia sobre la musica para teclado de finales del
Virreinato de la Nueva Espafia. Sin embargo, los Versos del Sr. Aldana reflejan un mayor dominio armonico,
formal y técnico en comparacion con las variaciones de Elizaga.

8 El analisis armonico se limita a sefialar las principales modulaciones y centros tonales y los enlaces arménicos
mas interesantes.
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Armoénicamente, la obra refleja la capacidad de Aldana en el manejo de las
modulaciones. Después de una modulacion a la relativa menor en el compas 10, la parte
mas activa se concentra en la reexposicidon tematica por parte de la orquesta (compases 15 —
21) en la que modula de manera rapida y constante a las tonalidades de Sol, Re menor y Si
bemol, para volver rdpidamente a Re mayor a través de un cromatismo.

Tabla 2. Breve analisis armonico-formal del

Verso No. 2.
Incipit
Andante
S e e B e e e e o L
B ——— e e = e
o = — = == — ===
L
No. de Compases | Registracion
. ) M.D. Flautado y corneta de ecos
26 Organo Iy IT: M.I. Flautado y 8 nazarda

Grafica del Analisis Armonico

Exposicion | Exposicion Seccién B Reexposicion Coda
Tematica Tematica
Re: I -
Sol: -
I I vi (si menor) re m:[;i ,—‘ V7 -1 I
Re: J'J N6 - viio/V - V - 1

Orquesta Organo I | Organo II - Orq. Orquesta Org. 1

¢. 15 6-9 10-14 14-21 2226

Verso No. 3

El Verso No. 3 tiene la forma ABA coda. El atractivo principal de este verso esta
caracterizado por el uso de la imitacién entre los instrumentos de cuerda en la seccion A
(compases 9 al 14). La seccion B se caracteriza por la tipica exploracion armonico-tonal por
parte de los 6rganos. En esta ocasion, esa exploracion esta representada por una inflexion
al modo paralelo menor (Re menor), en el 6rgano I y por una interesante secuencia
modulatoria presentada por el 6rgano II. Posteriormente, el compositor reexpone el
material tematico de la seccion A, esta vez sin el tratamiento polifénico-imitativo, y
concluye con una breve coda.
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Tabla 3. Breve analisis armonico-formal del
Verso No. 3.

Incipit

Violin I

No. de Compases Registracion

M.D. Tolosana con flautados

Organo I M.I. Flautados y nazardas

47

M.D. Corneta magna y flautados

Organo II M.IL Nazardas y Flautados

Analisis Armoénico

Seccion ., Seccion Coda

A Seccion B s

Re m: i- VI*—i- V®
Do m: i- V°
. Sibm: i-
I - Fa:] V& I I
Rem:[ - VE-i-N*-vi-V7-I
Orquesta | Organo I Organo II Orquesta | Orquesta
1-18 19-23 23-34 34 - 41 41 - 47
Verso No. 4

En esta serie de seis versos, Aldana parece querer ofrecer algo novedoso en cada uno de
ellos. En ese sentido, el Verso No. 4 tiene varias sorpresas para el oyente. Para empezar,
esta en compas compuesto (6/8) y no inicia en la tonica, sino en el IV grado de Re.
Después, al igual que en los versos anteriores, las principales sorpresas se encuentran en las
modulaciones. En esta ocasion, la secciéon B de la estructura formal ABA, se caracteriza
por una modulacién a la lejana tonalidad de Si bemol mayor. Esta seccién B se va a
identificar por interesantes modulaciones que preparan el regreso a Re mayor y a la
reexposicion de A para terminar con una coda.

Tabla 4. Breve analisis armonico-formal del

Verso No. 4.
Incipit
Andante
- = — ST
Violin 1
(& J | IV) ! 4 74 -
P S
No. de Compases Registracion
44 Organo | Flautado y Trompa Real
Organo II Flautado y Trompa Real
Grafica del Analisis Armoénico
Seccion A Seccion B Seccién A Coda
Sib: 1-V7 .
. _ 2_ 6_ 2_
Re: IV-V-I Fa] -V I-V Re: IV-V-I Re: [

Rem:[ - VO-iIV-It° -V-I

163




LOS VERSOS DEL SR.ALDANA PARA DOS ORGANOS OBLIGADOS Y ORQUESTA. AL
REENCUENTRO DE UN APSADO MUSICAL OLVIDADO

Orquesta Organo 1y II Orquesta Orquesta
1-8 9-27 27-35 28-44
Verso No. 5

El Verso No. 5 se encuentra en compas de % y tiene la estructura formal ABA coda. La
obra tiene caracteristicas menos novedosas que el verso anterior. La primera seccién se
encuentra en la tonica y ofrece como principal atractivo, una serie de contratiempos en la
linea melodica. La seccion B, en su segunda parte, se caracteriza por incluir una
modulacion abrupta a la tonalidad relativa menor. Otro aspecto interesante de la seccion B,
es la serie de figuraciones en la mano izquierda de la parte del 6rgano II, lo que crea una
textura “pseudo-polifénica”. La reexposicion de la seccion A aparece en el compas 30. Del
mismo modo que en la seccidon B, los arabescos en la mano izquierda crean la sensacion de
una textura polifénica. Al igual que todos los versos, el numero 5 concluye con una coda.

Tabla 5. Breve analisis armonico-formal del

Verso No. 5.
Incipit
Allegretto
Violin 1 —ﬁ»—ﬁrﬂfﬁﬂi—'ﬁﬁ
—— &
No. de Compases Registracion
. Corneta magna y violin
44 Organo [ Flautados y 8va Nazarda
Oreano 11 Flautados 2, 6 8va Clara
& Flautados y 8va Nazarda
Grafica del Analisis Armonico
Seccion A Seccion B Seccion A Coda
Re: I-V-1 Re: [-V-] Sim: i-V Re: [-V-I Re: I
Orquesta Organo | Organo II Orquesta Orquesta
1-8 10-17 17-29 29-37 37-44
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Verso No. 6

El altimo de los Versos del Sr. Aldana es el mas largo de todos (74 compases) y, desde la
perspectiva de sus dificultades técnicas, su estructura formal y su lenguaje armonico, es
quizd el mas interesante. A diferencia de los demas versos, en los que la forma
predominante es ABA coda, el No. 6 tiene varias secciones contrastantes. La Seccion A da
inicio con la exposicion del tema principal por parte de la orquesta y el 6rgano 1.

La parte de mayor atractivo armoénico va a concentrarse, al igual que los demas versos,
en la parte central, en este caso, en las secciones B y C. Aunque la seccion B se mantiene en
la tdénica, se caracteriza por una relativa inestabilidad tonal resultante de la constante
exploracion de dominantes secundarias. Después de la seccion B, aparece un interludio
orquestal que prepara la modulacién a la tonalidad paralela de Re menor de la seccion C.

Un nuevo interludio orquestal conduce el regreso a la tonica, en que se expone la
seccion D. Esta ultima seccion es la mas interesante del Verso No. 6, debido a la textura
imitativa que se da, primero entre el 6rgano y las cuerdas y después entre los violines Iy II
y la seccidn de cellos y contrabajos. Una apotedsica coda concluye la obra.

Tabla 6. Breve analisis armonico-formal del
Verso No. 6.

Incipit

o _—
No. de Compases Registracion
74 Organo [ Clarinerias
Organo 11 Clarinerias
Analisis arm6nico-formal grafico
Seccion Seccion Interludio Seccion Interludio | Seccién
A B C D
I-V-I I-V'/V-V/IV-I-vii’- Sib: LV LI~V | V-V I-V | I-V7/V-V-I
v VIV-VI/IV- Sib: Re: V
V7jiii-V/Iv
Orquestay | . Orquesta
Organo Organo [ Orquesta Organo II Orquesta y Organo Orquesta
1-16 16-30 30-34 35-44 44-54 54-69
CONCLUSIONES

Los Versos del Sr. Aldana para dos 6rganos obligados y orquesta representan el resabio de
una herencia artistico-musical que se remonta al Concilio de Trento y su Contrarreforma,
reflejan la utilizacion de ese género liturgico-instrumental en nuestro pais y constituyen uno
de los pocos ejemplos de obras para dos 6érganos y orquesta de compositores novohispanos.

Sin embargo, la principal contribucién derivada del estudio de esa obra podria ser el
dimensionar con mayor objetividad la capacidad de Aldana como compositor de musica
instrumental, especificamente de musica para teclado. Generalmente, el Minueto con
Variaciones en Re mayor habia servido a varios musicélogos para ejemplificar la influencia
de la primera Escuela Vienesa (Haydn, Mozart y Beethoven) en México (Stevenson, 1952;
Mayer Serra, 1941, entre otros). Sin embargo, esa obra, con su sencillo esquema armonico
(basado en el I, ii y V7) y su estructura formal simple, dificilmente refleja la capacidad

165




LOS VERSOS DEL SR.ALDANA PARA DOS ORGANOS OBLIGADOS Y ORQUESTA. AL
REENCUENTRO DE UN APSADO MUSICAL OLVIDADO

compositiva de Aldana. Asi, la transcripcidn, estudio y analisis de los Versos del Sr. Aldana
no solo arroja luz sobre su estilo y amplia el concepto o impresion que se tiene de su
musica para instrumentos de teclado, sino que proporciona un panorama mas amplio de la
asimilacion de esa primera Escuela Vienesa.

A través de los versos de Aldana podemos ver a un maestro que maneja con solidez el
estilo concertato y plasma esa habilidad en estructuras formales bien balanceadas en las que
explota con sobriedad la paleta orquestal a su disposicion. También permiten ver a un
compositor poseedor de bastante maestria en el manejo del lenguaje armoénico tonal, como
lo evidencian las constantes modulaciones e inflexiones armonicas tanto a tonalidades
vecinas como lejanas. De hecho, es en el tratamiento armonico con sus pequefias sorpresas
tonales y sus cromatismos (sextas napolitanas, sextas italianas, acordes disminuidos y semi
disminuidos y modulaciones abruptas) que se refleja la influencia de los compositores
vieneses, principalmente de Franz Joseph Haydn.

Del mismo modo, la escritura para el 6rgano revela un dominio técnico suficiente del
instrumento por parte del compositor, que podria equipararse al nivel de dificultad de las
Sonatas Op. 49 de Ludwig van Beethoven. Sin embargo, podria ser que los aspectos
técnicos se limitaran debido a la corta dimension de los versos y a su uso liturgico. En ese
sentido, queda ain como interrogante el tipo de dificultades técnicas que habria exhibido el
mencionado Concierto para Clave a toda Orquesta que se incluye en el mencionado inventario
de José Fernandez Jauregui. Por otro lado, la escritura de las partes de violin refleja la
maestria que éste tenia en ese instrumento y que se evidencia también en las referencias que
el Diario de México hace de sus habilidades musicales. Por lo que respecta a la escritura para
los instrumentos de viento y de percusion, el compositor sigue el manejo tipico de la
escuela clasica.

Finalmente, los Versos del Sr. Aldana abren una ventana a un mundo sonoro pocas veces
estudiado y raras veces recordado, el mundo de la musica instrumental de uso liturgico del
Periodo Virreinal; constituyen una aportaciéon mas al acervo musical de los compositores
mexicanos y; dadas sus caracteristicas técnico musicales, representa una adicion valiosa al
repertorio de musica para teclado y orquesta con propodsitos pedagdgicos, una obra que
puede ser tocada tanto por el drgano, como por el clavecin e inclusive por el piano y una
orquesta de nivel estudiantil.
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